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Resumen

El presente trabajo tiene por objetivo generar una apertura de reflexion vy
problematizacion sobre la ensefianza del arte en los niveles educativos que cuentan con
proyectos de integracion de nifios procedentes de escuelas especiales y en aquellos
espacios escolares donde so6lo se atienden nifios con necesidades educativas especiales.
Al respecto, creemos necesario favorecer la comprension mas amplia posible sobre la
necesidad de que el arte constituya una opcidon de estimulo al desarrollo personal y
social y una posibilidad para alcanzar aprendizajes altamente significativos para
aquellos nifios que padecen alguna necesidad educativa derivada de la discapacidad.

El abordaje de la tematica constituye para nosotros una especial preocupacion
profesional y creemos que podemos contribuir a aportar algunas reflexiones que surgen
de nuestro propio trabajo en las instituciones educativas. Alli es posible observar que
podria incrementarse el interés por el valor que el arte tiene en la educacion de los nifios
con necesidades especiales y, a la vez, despejar dudas y preocupaciones de los docentes
que no han sido suficientemente preparados para esta tarea.

La responsabilidad docente y la preparacion para el trabajo con las propuestas
especificas son fundamentales. Requieren de un compromiso social acompafiado de un
posicionamiento en torno a la propuesta de ensefianza para que ésta pueda ser
significativa para los alumnos con los que trabajan.

Si bien el recorte de este escrito se realiza especificamente pensando en la ensefianza del
arte en la educacion especial y en los dmbitos educativos que cuentan con proyectos de
integracién con escuelas especiales, se parte de la idea de que el compromiso social
respecto de la participacion en el mundo del arte y la cultura y una vision centrada en la
ensefianza del arte en su especificidad y en sus propositos educativos especificos
deberian ser un eje comun en todos los espacios educativos del sistema escolar.

En la ensefianza de lenguajes artisticos en los ambitos educativos a los que nos

referimos se observan ciertas regularidades en las acciones mediante las cuales se
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realizan aproximaciones a la educacion artistica que permiten pensar en la necesidad de
continuar indagando al respecto, de manera que se posibilite una profundizacion de los
abordajes que se promueven.

Nuestra contribucidon se orienta entonces a comentar el enfoque con que se propone el
aporte de la educacion artistica en la Modalidad de Educacion Especial'. Consideramos
también los constantes reclamos de los profesores de arte acerca de la necesidad de
recibir mayor capacitaciéon para desempefiarse en distintas instituciones de educacion
especial que educan a nifios que padecen distinto tipo de necesidades educativas
derivadas de la discapacidad. Tenemos en cuenta que los abordajes metodologicos para
ensenar arte en relacion a este campo recientemente estdn comenzando a ser
investigados, por lo que se carece de bibliografia especifica asi como de orientaciones
suficientemente claras y que es necesario romper con prejuicios aun existentes entre los
actores educativos respecto a que un nifo con dificultades no puede acceder a un
conocimiento especifico en el arte o que s6lo es posible aproximarlo a las actividades
artisticas desde una perspectiva terapéutica.

La intencion es problematizar sobre el lugar de la educacion artistica en relacion a la
educacion especial considerando que, mas alla de la situacion socioecondmica y cultural
del nifio y su familia, existe una tendencia a la reclusion y aislamiento de las ofertas

culturales de los nifios con necesidades educativas derivadas de la discapacidad.

PALABRAS CLAVE: Educacion especial-ensefianza artistica- integracion

Introduccion

"Las modalidades, a partir de la Ley de Educacién Nacional 26206/06 son aquellos espacios que se
consideran transversales para el sistema educativo. Son Modalidades: Educacion Especial, Educacion
Artistica, Psicologia Comunitaria y Pedagogia Social, Educacion de Adultos, Educacion Técnica,
Educacion Agraria y Educacion Fisica.
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La educacién artistica en el marco de proyectos de integracion® de alumnos de
educacion especial, o de aquellos alumnos con necesidades educativas derivadas de la
discapacidad que realizan su proceso educativo en las escuelas especiales, ha sido a lo
largo de la historia poco problematizada.

Es la intencion de este articulo comenzar a reflexionar en relacion a estas problematicas,
teniendo en cuenta diferentes aspectos especificos: las caracteristicas que asume la
educacion artistica en relacion con la modalidad de Educacion Especial; los planteos
que se pueden realizar para repensar las practicas docentes para adecuar sus
perspectivas metodologicas de modo tal que la ensefianza artistica se adecue a las
posibilidades, necesidades, intereses y atn limitaciones de las diversas particularidades
de los nifos que presenten proyectos de integracion o que concurran a escuelas de
educacion especial. Esto nos llevaria a pensar en las posturas, enfoques y conocimientos
que deberiamos profundizar y poner en la mas amplia circulacién entre los docentes y
que se pueden tomar como referencias y fundamentos para reflexionar sobre la
ensefianza del arte relacionada con la Educacion Especial.

Partimos de la idea de que es necesario fortalecer los procesos de ensefianza del arte y
que dicha area deberia ser parte de los proyectos de integracion, teniendo en cuenta
especificamente para cada nifio la forma en la que se van a abordar los diferentes
contenidos.

En ocasiones hemos observado que los profesores de arte, en general, en las escuelas
comunes preparan estrategias de enseflanza homogéneas, aiin cuando los grupos son
heterogéneos; méxime en aquellos donde hay nifios con proyectos de integracion. Estas
afirmaciones se encuentran atravesadas por las reformas educativas anteriormente
mencionadas que, desde la Ley de Educacion Nacional N°26.206/06, establecen que el
disefio curricular que se utilice en las distintas areas, incluida artistica, sea el del nivel al
que concurre el nifio con proyecto de integracion. Cabe destacar que las adecuaciones
de los contenidos se deberian realizar de acuerdo a las caracteristicas de cada alumno

con necesidades educativas derivadas de la discapacidad.

* El principio de inclusion educativa establecido en la Ley Provincial de Educacion N° 13.688 requiere
considerar como punto de partida que el alumno con necesidades educativas derivadas de la discapacidad
sea escolarizado en instituciones educativas pertenecientes a los niveles de enseflanza obligatoria. Para
ello se realiza de manera conjunta, entre las instituciones educativas intervinientes, un proyecto
pedagodgico individual de integracion (PPII) en el cual se prevén cudles seran los contenidos y estrategias
de abordaje. Existe la figura del maestro integrador quien hace de nexo entre las instituciones a las que
concurre el nifio.
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Lo que influye en que el aprendizaje, en ocasiones, no sea significativo podria deberse a
la dificultad para establecer criterios claros de organizacion de las clases lo que impacta
a su vez en la pérdida del eje, objetivo y sentido de las mismas. En este caso, los nifios
con proyecto de integracion se encuentran desfavorecidos ya que no les queda claro qué
hacen ni para qué lo hacen.

Las clases de arte deberian ser ricas para todo el grupo y no soélo consistir en una
propuesta Unica para que realice el alumno que entiende mientras los demés se
mantienen al margen de la situacion de ensefianza.

Las intervenciones docentes con alumnos con discapacidad deberian ser
problematizadas y consideradas como una especificidad. Es importante que el docente
que ensefia arte en un grupo con alumnos que presenten PPII planifique clases en las
que dichos alumnos produzcan y generen aprendizajes.

Desde los fundamentos generales del area de Educacion Artistica en el disefio
Curricular de los diferentes niveles educativos se considera que todos los alumnos
pueden participar del area, disfrutarla, aprender y producir, tengan o no capacidades
educativas derivadas de la discapacidad, desmitificando aquella tradicional idea de que

algunos nacen con un don especial para el arte.

Educar en, paray con la diferencia

Desde lo discursivo, la educacion especial forma parte de un sistema mas amplio desde
donde el Estado regula el cumplimiento de la norma y la ley. En la practica vemos
necesario la realizacion de previsiones sobre la educacion especial en un marco donde
se instala la integracidn como propuesta pero, en ocasiones, sin que los docentes
cuenten con formaciones especificas o complementarias para abordarlas en su
integralidad. Ello hace que las propuestas de integracion resulten mas formales que
reales y que, contando con una insuficiente preparacion para prever adecuaciones, se
espere que los alumnos resulten incluidos solo por el hecho de estar alli, sin que medie
una organizacion especifica de las experiencias a sus posibilidades, o que se desvalorice
su posibilidad de aprender, o que no se trabaje la integracién como una cuestion que
también atafie al grupo escolar completo.

La integracion a la escolaridad comun es una linea que tiene relevancia internacional y
que hace que se busque la mayor variedad de experiencias compartidas entre los

alumnos con necesidades especiales y los nifios de las escuelas generales. Mds, se busca
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propiciar experiencias promotoras de integracion con la escuela y desde la escuela con
la comunidad, porque también hay que romper con prejuicios sociales, con tabues
ancestrales. Parece necesario plantear que aiin pueden rastrearse, en el pensamiento de
algunos docentes, vestigios de un modelo moderno donde se separaba al “normal” del
que no lo era interndndolo en un espacio diferente. Actualmente, se hace necesario
interpelar estas miradas, herencia arraigada de una lejana modernidad pero que ain esta
presente.

Integrar no es s6lo que un alumno diferente, en este caso con necesidades especiales,
permanezca en un mismo espacio con otros chicos que no presentan las mismas
necesidades. Integrar es parte de las propuestas de ensefianza que deben garantizar que
todos aprendan teniendo en cuenta la situacion de cada uno.

En relacion a la educacion especial en Argentina, podemos mencionar algunos
momentos puntuales en nuestra historia que dan cuenta de la constitucién de un modo
de ver y atender a los nifios con necesidades especiales. A lo largo del siglo XIX se
institucionalizan las practicas de beneficencia y aparecen distintos hospitales, asilos,
escuelas para nifios, etc. Los “diferentes” son objeto del accionar filantrdpico, el cual se
propone ampararlos, protegerlos y educarlos, en instituciones distintas a las comunes.
Asi nace la primera escuela de educacion especial argentina.

Mas adelante se presenta un proyecto de creacion de “clases especiales” en las escuelas
comunes. A fines de la década de 1920 el Consejo Nacional de Educacion habia creado
80 “clases especiales" en escuelas comunes.

La separacion y clasificacion de los niflos es llevada a cabo a través de agentes
concretos: los médicos, los docentes, los psicologos. Se consolida este proceso gracias a
la existencia de dos sistemas educativos paralelos. Los niflos normales reciben
educacion comun; la escuela especial retne en sus aulas al “resto”, los discapacitados,
los peligrosos, los pobres, los inmigrantes de paises limitrofes, los descendientes de
aborigenes, los que tienen menos oportunidades en la sociedad, los “diferentes”.

El cambio de paradigma educativo pone actualmente en juego la multiplicidad y la
diferenciacion de formas de estar y de ser en el mundo escolar. Este es un principio
fundamental para afrontar la ensefianza y el aprendizaje.

La educacion especial es un cuerpo disciplinar creado en funcion de la idea de

normalidad para ordenar el desorden originado por la invencidn de lo anormal. Por esta
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razon, la educacion especial puede ser pensada como un discurso y una practica que
vuelve a este ultimo grupo una problematica.

La educacién en general y la educacion especial en particular, representan para los
docentes un gran desafio, sobre todo en el sentido de poner en accion aquello que el
discurso de la politica educativa pone en palabras. Existe en la actualidad una
convivencia entre los distintos paradigmas, observandose una promocion de la inclusion
educativa con aprendizajes (desde lo discursivo) y una practica en ocasiones alejada,
vinculada ain con paradigmas anteriores, asociados a la no aceptacion de la diferencia.
Es importante sefalar que esta distancia entre los enunciados de politica educativa,
solidos y bien justificados y las dificultades reales que se encuentran en las instituciones
educativas reales, con las condiciones materiales con que cuentan- o no cuentan, con las
problematicas sociales y culturales que aquejan a las familias y a los nifios, y con las
condiciones simbdlicas de pérdida de autoridad sobre el saber que ha afectado a las
instituciones educativas en su conjunto son lo que representan un desafio a la docencia
de hoy.

“Se trata de gestos que también encontramos en el campo discursivo concerniente a la
educacion, cuando, por doquier, aumenta la sensacion relativa a la impotencia de las
instituciones educativas para hacer frente a los desafios que comporta el conjunto de
instituciones en los tejidos socio culturales, en las formas de produccion y transmision
de conocimiento, en las redes de sentido, en las maneras de relacionarnos con el
mundo, con los otros y con nosotros mismos” (Skliar y Tellez; 2008: 8).

Es necesario aclarar que los niflos que tienen PPII cuentan con un docente integrador
dependiente de la modalidad de Educacion Especial quien realiza el asesoramiento
especifico a los docentes intervinientes (inclusive el de arte) para afrontar las
cuestiones relativas al aprendizaje y a la ensefianza de los nifios. En cuanto a los
elementos para orientar y sostener a las familias de estos niflos, que no siempre cuentan
con conocimientos o con la fortaleza necesaria para afrontar lo que esto implica existen
los Equipos de orientacion Escolar en las instituciones de los diferentes niveles

educativos o el Equipo Interdisciplinario de las escuelas especiales’.

® Los Equipos de Orientacién Escolar de las instituciones del nivel inicial, primario y secundario estan
conformados por: un maestro orientador del aprendizaje, un orientador educacional y un orientador
social (en algunas escuelas cuentan con Fonoaudidlogo). Los Equipos Interdisciplinarios de las Escuelas
Especiales estan conformados por: Médico Pediatra, Psicélogo, Kinesidlogo, Fonoaudidlogo, Terapista
Ocupacional, Asistente Social y Asistente Educacional. Algunas instituciones especiales cuentan con
Psiquiatra y Neurdlogo de acuerdo a la especificidad de atencioén.
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En algunas oportunidades prevalecen prejuicios en torno a la imposibilidad de los
alumnos con PPII de lograr un desarrollo autonomo de los nifios especiales, una especie
de desconfianza respecto de sus posibilidades de aprovechamiento del conocimiento o
de las experiencias sociales y culturales que la escuela puede ofrecerle, poniendo en
tension lo que el nuevo paradigma de abordaje establece y promueve.

Skliar y Tellez (2008) manifiestan que la educacién pareciera estar como “obsesionada”
con lo diferente, con lo extrafio, con lo que en otra época era anormal.

“Los diferentes obedecen a una construccion, una invencion, son un reflejo de un largo
proceso (...) el diferencialismo, esto es, una actitud- sin dudas racista- de separacion y
de disminucion o empequeiniecimiento de algunos trazos, de algunas marcas, de
identidades en relacion a la vasta generalidad de las diferencias (...) Las diferencias
son simplemente diferencias” (Skliar y Tellez; 2008: 9). No significa que no haya nifios
ciegos, o sordos, con pardlisis o con diferentes sindromes. No obstante, consideramos
que el sujeto se constituye como tal por muchos factores culturales, sociales,
vinculares, etc. Es decir, la discapacidad no es determinante. La forma de ensefar se
centra en la individualidad de cada sujeto en particular y de la modalidad de aprendizaje
de cada uno.

Lo que es una construccion es la idea de que lo diferente no es “normal” y entonces
debe estar separado, idea perteneciente a la vision moderna de la educacion.

Si bien consideramos que siempre fue asi, hoy se visibiliza que es ese otro que nos
plantea preguntas, nos hace pensar y nos interroga (Skliar y Tellez; 2008). Es esa
diferencia - diversidad que presenta una doble necesidad: pensar el otro por si mismo y
establecer relaciones éticas de alteridad.

La educacion debe pensarse haciendo un lugar para alteridad, construyendo relaciones
como espacios no mediados ni ordenados por la norma. “(...) el pensamiento de la
alteridad apuesta por una politica de los espacios en la que el accionar de los sujetos
se configure de multiples formas (...)” (Skliar y Tellez; 2008: 135).

En este sentido, el eje fundamental es repensar el pensamiento, el saber, la formacion, el

aprendizaje y sobre todo la ensefianza.

Aportes de la educacion Artistica a la Educacion Especial

El disefio curricular de la provincia de Buenos Aires adopta el posicionamiento politico-

pedagogico sefialado anteriormente. Si bien esta vision coincide con la idea de que
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todos los alumnos pueden aprender desde sus diferencias, no hay para el docente de arte
ni para los de educacion especial ningin documento que acompafie en relacion a las
estrategias posibles para la ensefianza a niflos con diferentes necesidades educativas
derivadas de la discapacidad, sean estas sensoriales (hipoacusia, ceguera), intelectuales
(sujetos con diagnostico de discapacidad intelectual pura o en relacién a un sindrome
genético: sindrome de Fragil X, Down), neuro-motoras (mielomelingocele, paralisis) o
los trastornos del espectro autista (Trastorno Generalizado del Desarrollo, trastornos de
la personalidad).

Los disefos curriculares de los diferentes niveles educativos parten de la concepcion
que entiende al conocimiento artistico—estético como un campo del saber humano
fundamental para comprender y reflexionar criticamente acerca de nuestra realidad
cultural histérico—social y un campo para el desarrollo vocacional y profesional en sus
diferentes lenguajes —musica, artes visuales, danzas, teatro, multimedia, disefio,
audiovisual- con sus distintas especializaciones. En ambos casos, persigue como
objetivos la construccion de saberes culturales socialmente productivos para la
participacion ciudadana, la incorporacion al mundo del trabajo y la formacion
profesional. Su presencia en la educacion obligatoria se expresa como ineludible, en
tanto brinda herramientas conceptuales y metodoldgicas propias en tanto campo de
conocimiento especializado, favoreciendo el pensamiento critico, divergente y
metaforico, al tiempo que contribuye en la construccién de un sujeto situado en su
cultura y en su historia. En otros términos, el arte - con sus materiales, procedimientos y
codigos en el marco de una cultura- se constituye como un conjunto especifico de
saberes, integrado por diversos lenguajes simbélicos.

El concepto de arte, si se analiza desde una mirada situada histdrica y culturalmente, no
se refiere a un universal abstracto, reconocido de la misma forma por todas las culturas.
Las diferentes épocas y sociedades construyeron diversos modos de entenderlo,
asignandole funciones y estatus sociales particulares. Lo que la cultura occidental,
nacida de la tradicion griega, ha considerado arte y produccion artistica, también ha
variado en funcién de las diferentes cosmovisiones de época, configurandose
socialmente en relacion con los acontecimientos politicos, econdmicos y culturales. En
este sentido, el S. XVIII enfatiz6 la nocidén de arte en tanto producciéon vinculada al
conocimiento sensible, perceptible, “de la belleza” y, por tanto, opuesta al

conocimiento cientifico. Mdas tarde se acentud ese aspecto irracional, considerado en
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términos peyorativos con relacion a la ciencia. Se reforzaron asimismo las asignaciones
subjetivas y el caracter de representacion-imagen contrapuesto al concepto, confiriendo
al artista atributos asociados a la genialidad y a los dones innatos, dando paso a la
instalacion social del dilema “artista- docente”, ain presente en nuestra cultura. Este
paradigma de la modernidad conlleva valoraciones institucionalizadas en un periodo
historico determinado que asimilan la idea de arte a expresion, genialidad, talento,
sensibilidad, originalidad, subjetividad. Instala una concepcion segun la cual el arte es
una actividad reservada a cierto tipo de personas (los artistas) dotadas de cualidades
especiales (sensibilidad superior, talento innato) que expresan en la obra de arte (Gnica e
irrepetible) lo que su subjetividad les dicta y a quienes la sociedad nunca termina de
comprender.

La validacién social de la vision moderna, puesta en evidencia por el hecho de que se
acepta como “natural” que haya personas dotadas desde su nacimiento para el arte y
otras que no lo estdn, permanece hasta hoy y como tal estd presente en el sistema
educativo formal. Reflexionar acerca de este modelo es fundamental en tanto, cuando
podemos apartarnos de esta mirada limitante, podemos ingresar a otra concepcion que
permite entender que el arte ofrece a todas las personas, desde temprana edad, una
forma de acceso al conocimiento y a la cultura. También permite poner en primer plano
el contexto historico, social y cultural, propiciando el desarrollo de estrategias
didacticas y metodolodgicas con fuerte anclaje en la realidad cultural mas préxima y una
posible comprension de los modos de produccion cultural que coexisten en la
contemporaneidad.

La produccion artistica es un proceso en el cual el artista pone en juego experiencias,
emociones, conocimientos previos, procesos de investigacion, capacidades practicas y
teoricas en funcion de un objetivo: producir una obra. Elige el tema, selecciona
materiales y soportes, opta por un tratamiento y estilo que le permitan plasmar lo que
desea: unidad de forma y contenido. Esta es la actividad consciente e intencional de la
produccion. Al mismo tiempo, se filtran en ese hacer elementos que condicionan toda
eleccion y que aparecen en la obra: saberes acumulados, ideologia, simbolos culturales,
creencias, historia, cultura.

Teniendo en cuenta el marco epistemologico precedente, la Educacion Artistica tiene
como finalidad la interpretacion de las producciones estético— artisticas presentes,

haciendo anclaje en el contexto historico- cultural, mas alla de que la educacion artistica
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permita la participacion y comprension del universo cultural al que pertenece los
propios alumnos, lo que en el caso de la educacion especial contribuye al objetivo
central de formar sujetos autdbnomos y miembros participes de una sociedad.

Ello supone también facilitar a los alumnos/as la comprension del universo simbodlico en
el que viven como asi también participar e intervenir en ¢l de manera critica y
auténoma. En estos conceptos reside el valor estratégico de los aportes de la Educacion
Artistica a la educacion obligatoria y que, por tanto, se le destine un lugar fundamental
como campo de conocimiento, coadyuvando a la construccion de un sujeto capaz de
interpretar sus realidades, elegir, hacer respetar sus derechos y sentirse parte vital de una
fuerza social transformadora. Formar capacidades interpretativas supone favorecer la
produccion de sentido.

La Educacion Artistica, entonces, relaciona al alumno/a con un campo especifico de
conocimientos, en el que los modos de construccioén de sentido cambian en la medida en
que se realizan nuevas producciones estéticas que circulan socialmente.

Si bien la funcién de la Educacion Artistica en el sistema educativo obligatorio no
consiste en la formacion de artistas, el conocimiento de las técnicas, los recursos y
elementos formales y su organizacion, la posibilidad de expresarse, la voluntad
comunicativa, cobran especial interés en tanto se orienten a la produccion de sentido y a
la comprension, mas alla de lo literal, de los diferentes discursos propios del hombre.
Esto supone una aproximacion amplia al mundo del arte, la exposicion a experiencias de
apreciacion y participacion de las manifestaciones culturales del propio entorno y
conocimiento de las producciones significativas de la humanidad.

Sin embargo, en el campo concreto de la educacion artistica escolar pareciera haberse
vuelto natural que la actividad de “taller” corresponda al &mbito “s6lo” de la practica y
que las explicaciones historicas, filosoficas, psicoldgicas del arte no sean acercadas a los
alumnos, restringiendo aspectos centrales de su conocimiento artistico.

Otro eje a tener en cuenta es la necesidad de superar la idea de que la practica artistica
es solo el hacer y la teoria un sostén extra disciplinar (proveniente de la historia, la
filosofia, la psicologia) que, en el mejor de los casos, intenta explicar algunos aspectos
de esa practica. En este contexto, el docente debe recuperar la relacion entre teoria y
practica y conocer los fundamentos para sostener sus propias estrategias de abordaje.

La modalidad de educacion especial no presenta un disefio propio ya que trabaja con los

propios de los niveles de ensefianza obligatoria. Tal como lo explicitamos
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anteriormente, la escuela y el equipo docente interviniente en cada institucion-
pertenezca o no a la modalidad de educacion especial- tienen la responsabilidad de:

* Brindar educacion en el campo de las artes que permita la formacion de sujetos
criticos y reflexivos.

» Permitir el acercamiento a diversas manifestaciones artisticas del entorno cultural, el
manejo de los cddigos necesarios para acceder a ellas, el derecho a disfrutarlas, y
también a producirlas

» Favorecer en los alumnos/as actitudes de responsabilidad, solidaridad, respeto y
cuidado por sus producciones y las de sus pares interpelandolos como sujetos de
derecho, posibilitando la convivencia democratica y la construccion de la ciudadania.

* Brindar espacios para el reconocimiento del hacer artistico superando lo ludico
expresivo: un proceso que implica esfuerzo, perseverancia, reflexion y toma de
decisiones.

* Incentivar la reflexion, discusion y valoracion de realizaciones propias y ajenas
priorizando el respeto por las diferencias culturales, sociales e historicas.

» Promover experiencias de conocimiento, disfrute y proteccion del patrimonio cultural.
* Incentivar las experiencias grupales (de produccion y anélisis) donde se valoricen los
aportes individuales y se dé lugar a la explicitacion de diferentes miradas e
interpretaciones.

Estos propositos se adectian en cada uno de las situaciones especificas y de acuerdo a la
necesidad educativa derivada de la discapacidad como al nivel de desarrollo real y
potencial, considerando que no existe una Unica forma de aprender y de ensefiar en
relacion a un tipo de discapacidad.

La insercion en la institucién del /la docente de educacion artistica es una cuestion
compleja, ya que la problematica del abordaje y adecuacion de la ensefanza trasciende
las disciplinas artisticas y las pone en relacidon con su participacion en la institucion.
Debemos entonces preguntarnos qué lugar y funcion tiene el area de educacion artistica
en la escuela, como se constituye como espacio curricular y de qué modo se relaciona
con las demas areas. El hecho de que se haya ido naturalizando una relacion entre arte y
expresion, o actividad artistica y recreacion -por la instalacion de paradigmas que
devienen de la concepcion moderna de arte y artista-, define institucionalmente para el
area un lugar que tiene mas que ver con un momento de esparcimiento que con un

aprendizaje de contenidos especificos. En el caso de educacion especial existe la idea de
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que el arte es terapéutico. De este modo, las acciones deberian tender a la inclusion de
las practicas del area en el trabajo institucional, ofreciendo situaciones y experiencias
educativas que contribuyan, desde la especificidad, a la concrecién de los objetivos
comunes en espacios educativos reales.

Hablar de espacios educativos reales nos lleva a retomar la idea inicial de necesidad de
salirse del “como si” se ensefiara y se aprendiera. Esto genera una tension entre ensefiar
lo mismo a todos, a veces negando las diferencias, versus ensefiar de todo sin una
jerarquizacién y una especial preparacion ante las diferentes necesidades de los
alumnos.

Nuestro posicionamiento enfatiza la conviccién en la educabilidad® de los sujetos de la
modalidad especial, sin necesidad de pensar la ensefianza del arte desde propositos
diferentes a los “comunes”. Lo que creemos, en cambio, es que la metodologia de
ensenanza y las estrategias deben ser diferentes y los contenidos deberan adecuarse a las

singularidades sin plantear propuestas irrealizables ni limitar los posibles alcances.

Avances respecto a la integracion de nifios con discapacidad.

Si bien los docentes han avanzado respecto a la posibilidad de generar y aceptar
propuestas de integracion de alumnos procedentes de la educacion especial en el
ambito de la educacion comun, atn falta mucho recorrido al respecto, sobre todo en lo
que hace a disponer de metodologias de ensefanza apropiadas. El mismo disefio
curricular de educacion, en cualquiera de los niveles, nos habla de la necesidad de
generar una conciencia respecto a que todos pueden aprender, pero sabiendo que el
docente debe generar distintas opciones para ello y, ademas, convencerse de que es
posible que todos aprendan. En ocasiones nos encontramos con la vigencia de
prejuicios, tanto de maestros como de la comunidad educativa en general que limitan las
posibilidades de aprender de los alumnos y de ser incluidos efectivamente.

En lo que nos atafie estamos convencidos de que habria que poner el acento en que los
proyectos de integracion tuvieran en cuenta la educacidon artistica como un area

especifica, donde el nifio puede alcanzar aprendizajes de distinto grado de complejidad

4 , . ™ P . .

El término educabilidad, segin Baquero (2001), no puede relacionarse, solamente, con la capacidad de
aprender, sino que también aparece emparentado con los procesos de humanizacion, con el acceso a la
subjetividad, que implica un orden simbélico-cultural que opera como constituyente.
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pero que deberian inclusive referirse a sus posibilidades de participacion cultural tanto
como receptores y como productores.

Como dijimos anteriormente lo que se necesita es reflexionar sobre la metodologia de
ensefianza; es decir, sobre como se ensefia ese contenido del lenguaje o disciplina que
sea. En cada uno de los casos particulares, se pueden disefiar estrategias de intervencion
en funcidn de las caracteristicas de aprendizaje de cada sujeto, las cuales se definen, de
manera conjunta, con los equipos técnicos intervinientes. A modo de ejemplo, pensando
en un nifio con necesidades educativas especiales asociadas a la discapacidad
intelectual, su condicion especifica tiene algunas caracteristicas peculiares vinculadas
con el desarrollo de su pensamiento y, por ende, en la adquisicion de aprendizajes
académicos, como pueden ser el egocentrismo, la viscosidad, la sujeciéon a lo concreto.
En este sentido, es necesario pensar estrategias que consideren estas caracteristicas,
tales como explicar las consignas con claridad y de a una por vez, sin anticipar en la
primer actividad todo lo que se va a trabajar; convocar al alumno continuamente
reiterando aquello que estan trabajando; acompanarlo en la resolucion de algunas
actividades, entre otras.

No existen muchos desarrollos especificos, como hemos sefialado, pero es necesario ir
construyendo experiencias exitosas que se documenten, explicitando los hallazgos y las

dificultades.

Para continuar pensando en una real inclusion del arte en la educcion especial

Estamos convencidas de que no existe un camino Uunico para alcanzar las
transformaciones que se estdn proponiendo en la consideracion del area de educacion
artistica como un componente altamente relevante en la educacion, que permitiria lograr
los propositos de integracion de los nifios con necesidades especiales a todos los
ambitos culturales que compartimos como sociedad, pero que para que estos ocurran es
necesario estar convencidos de la posibilidad y esencialidad de los otros, sujetos
distintos, como sujetos relevantes.

Ademas, se necesita reconocer que, para que los cambios ocurran en la ensefianza, lo
que se debe profundizar son instancias metodolégicas adecuadas donde se generen
verdaderos procesos de aprendizaje y de integracion.

En general, las condiciones institucionales deben ser objeto de interrogacion y ello no

pasa solo por los condicionamientos materiales sino también por una profunda revision
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del qué, como y desde qué fundamentos se ensefia. Repensar qué es lo que hace la
diferencia y la posibilidad que desde alli pueden surgir aprendizajes.

Es necesario que el espacio formativo de educacidon artistica no se descuide, se
profundice su valoracién y se logre salir de la concepcion de que s6lo la clase de arte
es una hora mas de entretenimiento.

La consideracion de la educacion artistica considerada desde sus contribuciones al
desarrollo personal, social y cultural de las personas deberia generar que la misma se
ensefie con la especificidad que le es necesaria. La integracion con calidad no es todavia
un logro educativo alcanzado. Apenas estamos comenzando a darnos cuenta de que los
nifios son todos diferentes y que dentro de nuestras pobres culturas hay variantes, por no
insistir en la diversidad econdémica y las diferencias sociales profundas a las que
estamos asistiendo.

Es importante reflexionar también sobre qué es ser especial? Solo son especiales
aquellos nifos que padecen alguna patologia o existen otras cuestiones que hacen a un
nifio especial y diferente? Ante quién o desde quién? cudnto aportarian los docentes que
hayan realizado experiencias exitosas si las comunicaran sistematicamente ayudando a
otros a superar las dificultades?

(Qué desafios supone entonces la integracion? ;Coémo se contribuye, desde la practica,
a habitar la alteridad'? Habitar la alteridad es pensar en cada situacién lo que hace
obstaculo para que la experiencia de la diferencia acontezca. El mayor obstaculo ha sido
y es el campo mismo de accidon de nuestra praxis: la escuela naturalizada, aparentemente
laica y homogeneizadora, productora de subjetividades. Habitar la alteridad implica el
desafio de integrar a la escuela actual a “ciertos sujetos” que han sido histéricamente
excluidos. Supone enfrentarse con el rechazo y la idea del fracaso escolar. Obliga a
reconocer el derecho a la igualdad y a la diferencia.

La escuela debe inclinarse por reconocer y potenciar lo que el sujeto sabe, lo que le
permite interpretar y transformar la realidad, con el fin de habilitar la palabra y la accién
de un sujeto lo mas auténomo posible, capaz de posicionarse en el mundo. Deberia

centrarse en fortalecer las propias habilidades y explicitar los avances surgidos.
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