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La formacion vocal para actores en las carreras de teatro de las
universidades publicas argentinas
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Resumen

Durante el afio 2008 finalicé una investigacion que tenia por objetivo interpretar y
comprender las perspectivas tedricas y metodologicas con que se aborda la formacion
vocal del actor, en las carreras universitarias de teatro en la Reptblica Argentina, en el
periodo comprendido entre 1980 y 2000. La misma llevé por titulo “La formacion vocal
para actores en Argentina en las ultimas décadas del siglo XX” y constituyd el cuerpo
principal de la Tesis Doctoral que presenté en septiembre de ese afio al Departamento de
Filologia Espafiola, Facultad de Filologia, Traducciéon y Comunicacion de la Universitat
de Valencia, Espafia y aprobé en marzo del 2009.

En la presente ponencia seflalaré los interrogantes iniciales y el marco teorico
metodologico que implementé en la confeccion de la misma.
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Abstract

In 2008 I finished an investigation which aimed to interpret and understand the
theoretical and methodological perspectives that aboard the vocal training of an actor, in

the theatrical University careers of Argentina, in the period between 1980 and 2000. It was
entitled "The vocal training for actors in Argentina on the last decades of the
twentieth century” and was the main corpus of the Doctoral Thesis that I presented in
September of that year to the Department of Spanish Studies, Faculty of Philology,
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Translation and Communication in the University of Valencia, Spain, and approved in
March 2009.

In this paper I will point out the initial questions and the theoretical and methodological
framework I implemented on my Doctoral Thesis work.

Key Words: Vocal training for actors - Argentine public universities - Doctoral Thesis

El interés investigativo

El interés investigativo surgio de preocupaciones pedagogicas y estéticas por elaborar un
marco de fundamento para la ensefianza de lo vocal a partir de asumir, en el afio 2001, el
dictado de la catedra Educacion de la Voz I en la Facultad de Arte de la Universidad
Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires con sede en Tandil, provincia de
Buenos Aires.

Hasta ese momento la seleccion de contenidos a transmitir y la metodologia a
implementar sdlo tenian como posible sustento una practica llevada a cabo como alumno
de la Licenciatura en Teatro en esa institucion.

Por considerar que dicha practica era insuficiente para afrontar el desafio de organizar y
sistematizar una ensefianza de lo vocal para alumnos que ingresan a su formaciéon como
actores, tomé la decision de orientar mi trabajo de tesis hacia este aspecto particular de la
formacion actoral: el trabajo sobre la voz.

Por lo tanto, la busqueda de sistematizacion de una formacion vocal para actores como
problema de la practica docente constituyo el estimulo para reflexionar sobre la situacion
teorica y pedagogica alcanzada respecto de este tema en otras instituciones de
caracteristicas similares a la Facultad de Arte en donde me desempefio como docente.
Asi, el objetivo del trabajo procur6 interpretar y comprender las perspectivas teoricas y
metodologicas con que se aborda la formacion vocal del actor en las carreras
universitarias de teatro en la Republica Argentina, en el periodo comprendido entre 1980
y 2000.

Los recortes del universo de investigacion

Para el logro de este objetivo metodoldgicamente realicé un primer recorte del campo de
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trabajo en funcion de los establecimientos a estudiar: las instituciones universitarias.

De la multiple oferta de espacios de formacion actoral disponibles en la Argentina, donde
podemos citar a modo de ejemplo: 1) aquellos dirigidos por actores o actrices de
renombre que tienen su propia “escuela” o centro de entrenamiento actoral; 2) los
espacios generados a partir de grupos de teatro, 3) los talleres de teatro dictados en
ambitos no formales de educacion -bibliotecas, centros comunitarios, clubes,
asociaciones, etc.- el universo de estudio se situé dentro de las universidades
argentinas. Y dentro de las universidades, en aquellas de cardcter nacional que poseen en
su oferta académica la formacion actoral como carrera de grado. {Esto qué implica? Que
son estudios sistematizados, inscriptos dentro del sistema formal de ensefianza superior,
que otorga titulaciones de validez nacional y que responden a criterios regulados por el
Ministerio de Educacion de la Nacion.

Por lo tanto, no se tuvieron en cuenta ni las universidades privadas, ni las escuelas
terciarias provinciales.

En Argentina el Nivel Superior de Enseflanza se encuentra subdividido en dos
subsistemas: 1) Nivel Terciario No Universitario dependiente de los ministerios de
educacion provinciales y 2) Sistema Universitario que goza de autonomia académica y
politica y autarquia presupuestaria, lo que permite generar sus propios Planes de Estudio
y la seleccion de sus planteles docentes por medio de concursos abiertos de antecedente y
oposicion.

Desde este punto de vista, y teniendo en cuenta la realidad del ambito universitario en el
afno 2008, se seleccionaron las siguientes instituciones:

o Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Tucuman, cuya sede se
encuentra en la ciudad de San Miguel de Tucuman, Provincia de Tucuman;

o Escuela de Artes de la Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad
Nacional de Cordoba, con sede en la ciudad de Cérdoba Capital, Provincia de Cordoba;

. Facultad de Arte de la Universidad Nacional del Centro de la Provincia de
Buenos Aires, con sede en la ciudad de Tandil, Provincia de Buenos Aires;

o Faculta de Artes y Disefio de la Universidad Nacional de Cuyo, con sede en la
ciudad de Mendoza, provincia de Mendoza, y;
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. Instituto Universitario Nacional de Arte (I.U.N.A.) con sede en Capital Federal,
Provincia de Buenos Aires.

El segundo recorte del campo de estudio estuvo dado por lo temporal del periodo
estudiado: desde 1980 al 2000.

El hecho que en el afio 2008 la totalidad de los planes de estudios en vigencia en las carreras
de teatro fueran redactados entre las décadas del 80 'y 90? determind
naturalmente tomar ese periodo de tiempo para su estudio, generando el corte temporal.

Este segundo recorte establecié dejar afuera del analisis al Instituto Universitario
Nacional de Arte —1.U.N.A.- ;Por qué? Porque el [UNA se crea en 1996 —cuando se
fusionan los distintos institutos y escuelas de arte’- y en ese marco de transformacion estas

instituciones estuvieron autorizadas para funcionar con Planes de Estudio
provisorios a la espera de la aprobacion definitiva por la Comisiéon Nacional de
Evaluacion Académica Universitaria -CONEAU-. Asi, durante el periodo de andlisis de
la investigacion, el Plan de Estudios de la carrera de teatro se encontraba en proceso de
reelaboracion, sin contar con aprobacion ministerial.

Por ello, finalmente, tomé para su estudio las carreras de teatro dictadas en las siguientes

instituciones:
° Facultad de Arte de Tucuman;
o Facultad de Arte de la Universidad Nacional del Centro con sede en Tandil,

provincia de Buenos Aires;

2 En el afio 2008 el Plan de Estudios de Tucuman era de 1987; el de Mendoza de 1999; Cérdoba
1989 y Tandil 1996.

3 Lacreacion del TUNA se efectud a partir de la reestructuracion de escuelas e institutos de arte  que
funcionaban de manera autéonoma en Bs. As.: Escuela Nacional de Bellas Artes “Prilidiano
Pueyrredon”, Escuela Superior de Bellas Artes de 1a Nacion “Ernesto de la Carcova”, Instituto Nacional
Superior de  Ceramica, [Escuela Nacional de Arte Dramético “Antonio Cunill
Cabanellas”, Conservatorio Nacional de Musica “Carlos Lopez Buchardo”, Instituto Nacional Superior
del Profesorado de Folklore, Instituto Nacional Superior del Profesorado de Danza “Maria
Ruanova”.  Actualmente, estos institutos y escuelas han sido convertidos en
"departamentos" del IUNA en funcion de sus distintos lenguajes expresivos, aunque por tradicion
conservan sus nombres originales.

70



LA ESCALERA N° 19 - Afio 2009

o Escuela de Artes de la Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad
Nacional de Cérdoba y;

o La Facultad de Artes y Disefio de la Universidad Nacional de Cuyo.

Una vez delimitado el campo de estudio (seleccion de instituciones y corte temporal) y a
partir de la lectura sobre teoria curricular y el asesoramiento de una Licenciada en
Ciencias de la Educacion comprendi que cualquier tipo de ensefianza debe ser entendida
como una practica social atravesada por un sinniimero de variables que la condicionan y
modifican.

Entre estas variables puedo mencionar:

o las caracteristicas de la institucion donde se lleva adelante la practica de
ensefanza (en este caso la Universidad);

° la insercion de esa institucion en la comunidad atendiendo a las demandas del
medio;

. la particular sistematizacién que esa institucién hace de los conocimientos que
ensefia;

o la determinacion de qué cosas debe ensefiar en virtud de un perfil de egresado;

. las circunstancias histéricas, culturales, sociales que rodean a esa institucion;

o el trayecto formativo del docente que lleva adelante su ensefianza en el aula;

. la concepcién de alumno, hombre, estética, que tiene el docente, etc.

Es decir que para poder interpretar y comprender las perspectivas tedricas y
metodologicas con que se aborda la formacion vocal del actor en las carreras
universitarias de teatro en la Reptblica Argentina, se hace forzoso entender que se esta
analizando una practica que es dindmica y que se va modificando con el tiempo.

Esto determindé la necesidad de abordar el objeto de estudio desde una mirada
multidimensional, capaz de dar cuenta del entramado de condiciones institucionales,
sociales, historicas y culturales que atraviesan los procesos de produccion académica y
curricular.
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En un primer momento para comprender las metodologias de ensefianza de los docentes
de las catedras vocales habia decidido utilizar como material documental los
programas de catedra, puesto que entendia que es en este documento donde el docente
plasma sus concepciones teodricas y metodologicas. Pero luego me di cuenta que el
programa es una interpretacion personal que el docente ha hecho de un conjunto de
intenciones que se encuentran plasmadas en el Plan de Estudios. Interpretacion que
estara cargada de subjetividad y que determinara —en funcion de la formacion previa del
docente, su postura ideoldgica frente al hecho artistico, su concepcion de arte, sociedad,
hombre, preferencias estéticas, entre otros aspectos- la eleccion de unas estrategias
pedagobgicas por sobre otras.

Asi, debi incorporar una mirada reflexiva sobre los Planes de Estudios de cada
institucion. Planes de Estudios que presentan algunos elementos comunes en su
elaboracion y mucho de particular en cada uno de ellos.

Entre lo semejante debemos mencionar que a partir de reglamentaciones emanadas del
Ministerio de Educacion de la Nacion, los Planes de Estudio deben contener algunos
aspectos detallados para su elaboraciéon como:

1) especificacion de las titulaciones que se otorgaran;

2) perfil del egresado;

3) incumbencias profesionales;

4) duracion de los estudios;

5) estructura del Plan con la clara denominacion de las asignaturas que lo
componen,

6) carga horaria anual de cada una de ellas, y;

7) contenidos minimos previstos para su dictado.

El aspecto particular estda dado porque son elaborados al interior de cada unidad
académica. Asi, su elaboracion sigue un camino inverso al de los demas niveles
educativos. Luego de ser confeccionado en cada Facultad es elevado para su aprobacion a
los organismos de gestion, en el siguiente orden jerarquico: 1) instancias de Consejo
Consultivo de Departamento, 2) Consejo Académico de Facultad; 3) Consejo Superior de
la Universidad y de alli, en el caso de Argentina, a la Comisidon Nacional de Evaluaciéon
Académica Universitaria (CONEAU)
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El asumir que todo Plan de Estudios es un documento oficial de la institucion que sirve
como modelo y estructura académico/organizativa y que pone por escrito un conjunto de
decisiones, aspiraciones y previsiones de accion en funcion de qué, cuando y coémo
ensefiar y qué, cuando y cémo evaluar y; que al ser confeccionado y hasta su aprobacion
sigue un determinado derrotero institucional que es propio del ambito universitario, me
permiti6 deducir que el mismo estd cargado de intencionalidad.

Para comprender esa intencionalidad, el analisis de los Planes de Estudio contempl6 un
conjunto de variables referidas a su construccion y desarrollo en las que se ponen en
evidencia factores externos que influyen en su definicion y factores internos relativos a la
composicion de las comunidades académicas que los desarrollan. En funcidon de esta
relacion interna/externa es posible observar en el Plan el predominio de concepciones de
arte, teatro, actuacion y de la funcidon del entrenamiento vocal en el trayecto de la

formacion artistica del alumno.

Concepciones éstas que se van a vincular externamente con circunstancias historicas,
culturales y sociales y con las demandas del medio en cual esta inserta la institucion e;
internamente con las concepciones estéticas, de hombre, alumno, artista y profesional que
posean quienes disefian el plan y que determinan una intencionalidad definida respecto de
la formacion que se brindara.

Esta vinculacion externa/interna del Plan de Estudios me llevo irremediablemente a
considerar la historia institucional de cada una de las facultades estudiadas puesto que
comprendi que la historia institucional y la historia curricular de ningiin modo discurren
por caminos divergentes. En este sentido puedo afirmar que todo Plan de Estudios es
reflejo de una época y de las concepciones de mundo que poseen quienes disefian el plan.

Nuevamente debia tener en claro que estaba estudiando procesos dinamicos donde cada
una de las instituciones surgio, evolucion6é y fue cambiando en contextos regionales
particulares, con dinamicas propias y reacciones diferentes frente a los acontecimientos
politicos, culturales, sociales y econdomicos que se daban a nivel pais y que, en ocasiones,
respondian a acontecimientos macropoliticos, econdémicos o culturales de nivel
continental y mundial.

Asi surgieron algunas preguntas basicas que orientaron el trabajo de investigacion
y que se vinculan con aspectos generales de la problematica. Entre ellas puedo
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mencionar:

(Como surgio la iniciativa de brindar formacion actoral en estas instituciones?

(En qué medida esta creacion estuvo vinculada al contexto histdrico, cultural y
teatral local?

(Se podria pensar que la impronta de la institucion estuvo y esta “marcada” por
la concepcion teatral que tuvieron los miembros fundadores de esa institucion?

. Se pueden identificar personajes claves en la historia de la institucion?

(Qué efectos produce en la historia curricular —Plan de Estudios- la particular
historia institucional de cada Escuela o carrera?

En la concepcion teatral que tuvieron los miembros fundadores de la
institucion, ;estaba contemplado el abordaje de lo vocal?

(Qué concepciones sobre el trabajo actoral guiaron la inclusion de la formacion
vocal?

En relacion a los Planes de Estudio me surgieron algunos interrogantes que me

permitian focalizar la atencioén en aspectos puntuales de los mismos. Por ejemplo:

(Cuales son las finalidades explicitadas en los Planes de Estudios?

(A qué concepcion de teatro y de actor adhieren? Esa concepcion (como fue
constituida? ;Se podrian identificar referentes tedricos que influyeron en esa
concepcion?

En la propuesta de formacion actoral ;se apuesta a la diversidad de teorias y
métodos o se enfatiza una en particular?

(Traduce una posicion respecto del rol que ocupara su egresado en la sociedad?

En esta toma de posicion frente a los conocimientos que debe adquirir un
estudiante de actuacion ;qué papel cumplen las materias vinculadas con lo
vocal? ;Qué importancia se le otorga a la formacidén vocal en el conjunto de
saberes que hipotéticamente debe manejar un alumno para formarse como
actor? ;Es posible encontrar una correspondencia entre las concepciones
teatrales y los conocimientos vocales prescriptos en los Planes de Estudio?
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Ahora bien, el andlisis que me proponia no podia quedar s6lo en una mirada reflexiva
sobre los Planes de Estudios y la historia institucional pues, un Plan de Estudios es un
proyecto curricular para ser puesto en accion, para ser puesto en practica. Y esta
practica es llevada a cabo por el plantel docente a partir del disefio de sus propios
criterios de trabajo pedagdgico, los que se materializan en sus Programas de catedra.

Asi en cada uno de los programas analizados busqué dar respuesta a tres
preguntas basicas:

1) (Qué temas/contenidos trabaja?
2) (Con qué finalidad trabaja esos temas/contenidos?, y;
3) ( Como propone trabajar/ensefar esos temas/contenidos?

La elaboracion de una propuesta pedagogica, expresada en los programas de catedra,
involucra una construcciéon metodologica realizada por el docente donde se articulan
diversas decisiones. Una de ellas es determinar qué contenidos ensefiar y otra es desde
qué perspectiva hacerlo.

Para definir qué contenidos enseflar el profesor tomard como referencia los contenidos
minimos planteados en el Plan de Estudios.

Abhora, en cuanto a la forma de hacerlo la perspectiva de abordaje es personal, puesto que

se vincula con determinados referentes que el docente conoce a través de lectura de
materiales tedricos o a partir de experiencias de aprendizaje relacionadas con los mismos,
experiencias que en definitiva van a ir conformando su trayecto formativo. Asi, el

educador realizara una adecuacion, un ajuste, tanto de los contenidos a ensefiar como de
la perspectiva de abordaje, en funcion de los objetivos que persigue a lo largo de su curso.

Esta adecuacion, que conformard una construccion metodoldgica, contemplard también
las posibilidades de apropiacién de ese conocimiento por parte de sus alumnos
-considerando la ubicacion del curso dentro del Plan de Estudios-, los conocimientos
previos que poseen los mismos y su concepcion de ensefianza y de su rol docente, el que
determinara su vinculo con los alumnos en ese proceso formativo.

75



ANUARIO DE LA FACULTAD DE ARTE

En virtud de la complejidad que implica desentrafiar un proceso de ensefianza como el
que describo, sin perder de vista el contexto institucional en el cual se halla inserto y
asumiendo que el analisis de Planes de Estudio y programas me podria dar una mirada
parcial respecto de nuestro objeto de investigacion, es que entendi necesario ampliar la
interpretacion considerando las perspectivas personales de los docentes a cargo de las
asignaturas vocales a través de entrevistas.

A partir de ellas pude indagar las concepciones, creencias y puntos de vista de los
docentes a cargo de las mismas, lo que me permiti6 dar cuenta de los procesos de
interpretacion del Plan que éstos realizan e identificar las marcas particulares que cada
docente imprime a la ensefianza.

Ahora bien, las perspectivas tedricas que me permitieron abordar un objeto de estudio
tan complejo como el analizado se vincularon en primer lugar con los aportes teéricos del
socidlogo Pierre Bourdieu que constituyen el marco amplio para comprender la accion
social y cultural en su complejidad y dinamica historica. Basicamente el concepto de
campo intelectual* me fue de gran ayuda para comprender los contextos en los que se
crearon las carreras de formacion teatral, las vinculaciones entre el campo
intelectual/académico y el campo cultural y entre el campo de poder el campo cultural y
el intelectual/académico’.

En segundo lugar y, para entender el funcionamiento y la estructura del campo intelectual
en funcion de los factores de fuerza y poder que ejercen los agentes integrantes del
mismo, completé la mirada a partir de los aportes de Michael Foucault, especialmente su

4 “Es una matriz relacional, donde los sujetos se ubican con respecto a otros actores sociales,
constituyéndose un sistema de lineas de fuerza entre ellos. El campo intelectual no es un simple

agregado de agentes aislados, o la suma de elementos simplemente yuxtapuestos. A la manera de
un campo magnético, constituye un sistema de lineas de fuerza donde los agentes o sistemas de
agentes que forman parte de él van tomando determinadas posiciones (a veces en el centro, a veces
en la periferia) confiriéndole una estructura especifica en un momento dado del tiempo. Las
posiciones relativas de los agentes estan estrechamente vinculadas con su capacidad para generar/
obtener algin grado de autoridad, prestigio o poder en la definicién de los rasgos aceptados o
preferidos para el establecimiento de valoraciones propias del campo, a partir de las cuales se
establecen tanto la significacion de las producciones como la posibilidad de consagracion.”
Bourdieu, P (1991) El sentido practico, Taurus, Madrid, .p. 17

5 Bourdieu sefiala como agencias de peso para establecer criterios de valoracién artistica a las
escuelas, las universidades, las academias, los museos, la critica que otorga premios, festivales y

certamenes y todas aquellas instituciones que mediatizan la relacion entre el artista y el publico.

76



LA ESCALERA N° 19 - Afio 2009

nocion de poder®.

Estas dos categorias analiticas me permitieron explicar las relaciones en el interior del
espacio universitario’ y con otros espacios, asi como las que se derivan de la interaccion
entre sujetos, grupos e instituciones.

Para el abordaje de los Planes de Estudio universitarios debi incursionar en el campo de
la teoria curricular, especialmente a autores que toman los conceptos de Bourdieu y
Foucault y generan categorias analiticas sobre los procesos de determinacion curricular y
la intervencion de diferentes actores sociales, con particular referencia a las
especificidades de &mbito universitario. Me estoy refiriendo a Pedro Krotch, I. Goodson y
A. De Alba.

Para comprender las contribuciones de los profesores a la interpretacion de los Planes de
Estudio y la formulacion de los programas de catedra, asi como de las perspectivas
metodologicas con que despliegan la ensefianza, recurri al aporte de algunas corrientes
tedricas sobre el conocimiento profesional de los docentes®, teorias que permiten
comprender las epistemologias personales de los docentes y su constitucion. Basicamente
los aportes de L. Shulman y R. Bromme.’

Por su parte, la reconstruccion del campo cultural en que se fueron organizando e

6 El funcionamjento de las relaciones de poder, 51gu1endo a este autor se podrla enunciar,
sintéticamente, del siguiente modo: I 0 n 1 I

en juego: es un efecto de conjunto -de ahi la necesidad de atender a su microfisica-; no es una
mera superestructura; el poder produce lo real a través de una transformacion técnica de los
individuos. No es una instancia negativa cuya funcion sea reprimir sino una red productiva que
atraviesa el cuerpo social, produce cosas, induce placer, forma saber, produce discursos. Es una
relacion entre partes, es una forma en la que ciertas acciones modifican a otras, lo cual equivale a
decir que ese algo llamado poder existe Ginicamente cuando es puesto en accion; puede ser el
resultado de un consentimiento pero no es por naturaleza la manifestacion de un consenso; es una
estructura total de acciones destinadas a actuar sobre otras posibles: incita, induce, seduce, facilita
o dificulta, en ultimo extremo, coacciona o prohibe absolutamente. El poder es ejercido
unicamente sobre sujetos libres y s6lo en la medida en que son libres.

" No podemos ignorar que el campo de lo cientifico es un campo de luchas y, como tal, produce y
supone una forma especifica de intereses. Lucha competitiva que tiene por desafio especifico el

monopolio de la autoridad cientifica, lucha por capital simbdlico.

¥ Algunas lineas de investigacion desarrolladas durante la década de los 80 han indagado sobre el
conocimiento practico de los profesores, vinculando la formacion del profesor y las demandas

especificas relativas a la ensefianza de los contenidos curriculares.
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institucionalizando las carreras universitarias de Teatro y, en ellas, la educacién vocal,
requirieron un tratamiento de informacion histdrica procedentes de fuentes y documentos
elaborados con anterioridad por investigadores, teatristas y funcionarios de las
universidades. Fuentes secundarias generadas con propositos distintos de los que guiaron
la investigacion, pero pertinentes para los fines que se proponen.

En proéximos nimeros de esta publicacién iré desarrollando los resultados obtenidos
de esta investigacion.
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