LA ESCALERA N° 21 -Afo 2011

Una alegria que no llego:

El teatro porteiio durante la Transicion Democratica
chilena
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Resumen:

El presente articulo revisa la contradictoria reactivacion teatral vivida en la
region de Valparaiso durante el periodo de la Transicion Democratica chilena
(1990-2000). Analiza el rol jugado por el Estado, las expectativas y el desengafio
experimentados por los teatristas locales y la persistente impronta de la dictadura
en el devenir dramatico portefio.
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Summary:

This article reviews the contradictory theatrical revival lived in the Valparaiso
region during the Chilean Democratic Transition Period (1990-2000). It analyzes
the role played by the State, the expectations and disappointment experienced
by the local “teatristas” and the impact of the dramatic evolution during
the dictatorship in Valparaiso caused in the local theatrical scene.
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Antecedentes:

Valparaiso es la segunda ciudad mas importante de Chile. Puerto principal del
pais, fue desde el periodo colonial una ciudad con activa vida cultural, llegando
en ocasiones a tener mas teatros que la propia capital. La dictadura chilena
(1973-1990) logro desarticular el movimiento dramatico, cerrando la escuela
universitaria de formacion de actores y deteniendo y exiliando a las figuras mas
relevantes y lideres del movimiento local.

Es necesario reconocer que el Régimen Militar tuvo éxito en desmantelar el
modelo de proteccion social y desarrollo cultural de pais que se habia iniciado
en 1938. Tras 17 afos de gobierno de facto, el movimiento teatral de Valparaiso
habia involucionado practicamente a un estado similar al que habia en los afios
'50.

En 1990, cuando se produjo la recuperacion democratica, se tenian enormes
expectativas sobre el rol que el Estado jugaria respecto a la cultura del pais vy,
particularmente, de la region. Una suerte de afioranza por recobrar lo perdido y
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por refundar un movimiento teatral solido, profesional y asistido a través de
iniciativas gubernamentales.

El presente articulo analiza la reactivacion del teatro portefio desde 1990 a 2000,
periodo conocido en nuestro pais como de Transicion Democratica o
Democracia Protegida.

1) Expectativas

El comienzo de la etapa democratica provocod el regreso de teatristas a
Valparaiso, esperanzados en que los aires republicanos generaran oportunidades
hasta entonces ausentes. De este modo, intentando recuperar la formacion teatral
profesional en la region, se instalo una sede del Instituto Superior de Arte y
Cultura Bertolt Brecht’, iniciativa privada que pretendia subsanar la falta de
estudios continuos por parte de los actores locales, dada la ausencia de
iniciativas de formacion estatales. Asi, muchos de los artistas que retornaron a la
region impartian clases en el Brecht, mezclando docencia y quehacer artistico,
apostando por reconstruir el acervo cultural devastado durante la dictadura.

En la misma linea de reactivacién y como una accion conjunta entre el Estado y
los creadores, en 1991 se gest6 la Corporacion Regional de Teatro, la que junto a
la Intendencia (vale decir el Gobierno Regional) plane6 un Festival con el fin de
establecer un mayor acercamiento entre el publico y el arte dramatico. Las obras
seleccionadas para dicho festival serian exclusivamente compaiiias portefias y se
prometia también generar un elenco teatral estable con financiamiento publico
recobrando, de algin modo, lo que habia sido el elenco teatral de la Universidad
de Chile, el que habia funcionado durante los breves afnos (1969-1978) en que la
Carrera de Teatro se impartio en la sede local de la universidad nacional mas

% Véase Hertzen, Ingmar et al.: Historia del Instituto Bertolt Brecht en Valparaiso, Tesis para
optar al Titulo de Actor y Licenciado en Actuacion Teatral, Universidad del Mar, Vifia del Mar,
2005.
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importante de nuestro pais’. Finalmente, la Corporacién nunca realizé el Festival
y menos aun generd un elenco estable. Esto constituy el primer indicio de lo
que seria realmente el rol de la cultura en democracia, iniciandose un proceso de
desengaio que comenzo a socavar las expectativas artisticas que se habian
puesto en la recuperacion de la normalidad civica.

En realidad, los proyectos emprendidos en los primero afios del gobierno de
Patricio Aylwin fueron multiples. Pocos de ellos lograron prosperar, quedando
los otros unicamente como una expresion de deseo.

Una de las acciones destacables fue el vinculo entre la Compaiiia Teatro del
Silencio®, dirigida por Mauricio Celedén, y la Municipalidad de Valparaiso.
Celedon, residente en Francia desde hacia mas de una década, gesto proyectos
con fondos del Municipio portefio, el Ministerio de Relaciones Exteriores de
Chile y el Ministerio de Cultura de Francia. Su agrupacion logré un impacto
internacional y contactd a algunos actores portefios con la primera linea teatral
mundial’. Si bien en un principio el Estado apoy6 la iniciativa, esperando que se
convirtiera en un posible polo de desarrollo del teatro local, finalmente no pasé
de ser una iniciativa particular y no derivé en mayores beneficios regionales,
muy a pesar de su relevancia artistica.

Otro proyecto destacable fue, en 1992, la primera convocatoria a fondos
publicos para iniciativas artisticas FONDART, que dependian originalmente del
Ministerio de Educacion y, luego, del Consejo Nacional de la Cultura y las

3 Vease: Sentis, Veronica: www.historiadelteatroenvalparaiso.com

* La compaiifa Teatro del Silencio fue la agrupaciéon mas relevante de teatro fisico en el Chile de
Post dictadura. Se desarroll6 en la década de los 90 bajo la direccion de Mauricio Celedén, quien
se habia especializado en Francia estudiando con artistas de la talla de Marcel Marceau y Etienne
Decroux. Conformé un grupo binacional con actores chilenos (principalmente de Valparaiso) y
franceses, que itineraba por Europa y residia alternadamente en ambos paises.

3 Véase: Prieto, Javiera: “Malasangre, un gran silencio para la poesia de Arthur Rimbaud”, Diario
El Mercurio de Valparaiso, Chile, 10 de enero de 1992.
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Artes. Esta iniciativa, de caracter nacional, permitio el financiamiento estatal a
propuestas creativas, apareciendo como una posibilidad de indagar formalmente
en nuevos lenguajes, mas alla de la variable economica de una obra. Desde ese
momento las compafiias comenzaron a contar con el concurso como una de las
opciones anuales destinadas a financiar proyectos. Sin embargo, los Fondos
Concursables de Cultura eran experimentados por los teatristas de manera
contradictoria: se aspiraba a ellos, pero no se comprendia demasiado su logica,
percibiéndose como veleidosos los criterios de asignacion de los recursos. Lo
cierto era que al ser una modalidad reciente, todavia estaban en proceso de
perfeccionamiento, lo que no contribuia a clarificar los parametros.

Si bien dicho fondo se mantiene al dia de hoy siendo el concurso de mayor
convocatoria nacional, aun no ha logrado resolver como costear de modo estable
iniciativas teatrales (y de otras artes), ya comprobadas en cuanto a su impacto y
calidad. Lo anterior se traduce en que los recursos se postulan cada afio, sin
priorizarse lineas de accion que aseguren la proyeccion de busquedas artisticas
notables, que pudieran impactar de manera significativa en la poblacion. De este
modo, desde 1992 las companias comenzaron a postular a recursos para realizar
sus obras como una accion desarticulada, sin la existencia de salas de teatro
habilitadas convenientemente, sin la construccion de redes de circulacion
artistica (ni siquiera a nivel nacional) y sin la seguridad de fondos para su
proximo proyecto, que pudiese asegurar una prospeccion del trabajo.

Por otra parte, también desde esa fecha y en el ambito amateur, comenz6 una
lentisima revitalizacion del teatro al interior de las universidades regionales. Se
organizaron festivales universitarios que contribuian a la variedad del
movimiento pero no a su profesionalizacion. Llama la atencion que durante la
década que fue de 1990 a 2000 no se abrio la carrera teatral en ninguna de las
cuatro universidades tradicionales de la Region (Universidad de Playa Ancha,
Universidad Federico Santa Maria, Universidad de Valparaiso, Universidad
Catolica de Valparaiso), sino que todas las iniciativas dependieron de esfuerzos
privados, generalmente personales. Debieron pasar cerca de 10 afios mas para

125



ANUARIO DE LA FACULTAD DE ARTE

que en el aflo 2003, gente nacida del teatro universitario aficionado, como es el
caso del director Giulio Ferretto® junto a otros teatristas posteriormente
radicados en Valparaiso, lograran reabrir una instancia profesional de formacién
universitaria estatal en arte dramatico.

Se constata con ello el impacto producido en las casas de Educacion Superior
por el cambio de la Ley Organica Constitucional de Educacion en 19817, pues ya
ninguna Universidad se atrevia a abrir una carrera que no asegurase su
autofinanciamiento a través del cobro de aranceles a sus alumnos,
disminuyéndose asi el acceso a profesiones que necesitan de una atencion
personalizada y que no son de alta demanda, como es el caso de las disciplinas
del ambito creativo. Hecho lamentable, pues son justamente éstas las que
generan arte, entendido como un elemento sutil, reflejo y cuestionamiento de la
sociedad en la que se inscriben.

Asi, en pleno contexto democratico y a solo tres aflos de recuperadas las
libertades publicas, comenzé a evidenciarse la trascendencia de modelo
neoliberal del gobierno militar en todos los ambitos del devenir nacional, entre
los cuales también se contaba la cultura. Si bien el poder de facto habia

© Giulio Ferretto es un Director Teatral que comenz6 asociado al ambito de los estudios literarios,
para luego profesionalizarse a través de estudios de Direccion cursados en el Magister en
Direccion Teatral del Departamento de Teatro de la Universidad de Chile. Actualmente es el
Director del Departamento de Artes Escénicas de la Universidad de Playa Ancha, una de las dos
Universidades Estatales que ofrecen la formacion actor y la Licenciatura en Arte Escénico en la
Region

7 El cambio de la Ley Organica de Educacion Superior (LOCE) realizada en 1981, en plena
dictadura militar, acabo con la gratuidad de las Universidades Publicas chilenas, fundando las
bases para el mercado de la educacion en Chile, hoy tristemente célebre. Desde ese afio, toda
carrera universitaria del Estado tiene el deber de auto sustentarse econémicamente, al menos en un
90%, a través del cobro de matriculas y aranceles mensuales a sus estudiantes, quienes pagan el
servicio en efectivo o a través de créditos bancarios o estatales que se les otorgan con
significativas tasas de interés. Al afio 2012, el arancel anual mas bajo para estudiar la carrera de
actor/actriz asciende a $1.896.000 pesos chilenos, equivalentes a 3.952 ddlares, por un solo aflo de
cursada.
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desaparecido, el sistema perdurd®, volviendo aun mas frustrante la situacion para
los teatristas portefios, quienes constataban como sucedian las mismas cosas en
democracia, pero sin el descrédito de haber sido implantadas por un régimen
dictatorial. Ahora era un gobierno electo el que no invertia de manera
sustentable en el saber artistico, pues al no ser rentable, no respondia a las
exigencias economicas del modelo.

2) Desengaiio neoliberal

Paulatinamente comenzd a crecer el descontento por parte de la comunidad
teatral, debido a la falta de apoyo real brindado por la institucionalidad
democratica (Municipios, Ministerios, etc.), apareciendo comentarios en los
medios de comunicacion que sostenian que el aporte institucional era mucho
menor al imaginado, pues no pasaba de ser intervenciones aisladas.

Ya en 1994 se volvieron evidentes los conflictos entre el modelo cultural del
Estado y las expectativas de los teatristas locales. El Teatro Municipal de Vina
del Mar anuncié que no tornaria a ser prestado para representaciones teatrales,
pues los precios cancelados por las compafiias no cubrian los gastos fijos de la
sala’. La decision restringio las posibilidades de espectaculos, al ser uno de los
pocos espacios que contaba con la infraestructura suficiente, perdiéndose asi el
acceso a una de las escasas salas que podia albergar Puestas en Escena de

8 Si coincidimos con lo planteado por Leén Rozitchner, es necesario observar que esta situacién no
es exclusiva de Chile, sino que corresponde a un patrén latinoamericano en el cual la alternancia
democracia neoliberal-dictadura, esta ligada a los niveles de adoctrinamiento presentes en un pais,
en el que la democracia es posible s6lo cuando ya se ejecutan sin discusion las mismas medidas de
la dictadura. Véase: Rositchner, Leon: “El terror y la gracia”, I Seminario de analisis critico en la
Argentina, Diario Pdgina 12, 3 de diciembre de 1999.

 NN: “Se cerraron las puertas del Municipal a la labor teatral”, Diario EI Mercurio de Valparaiso,
Chile, 21 de febrero de 1994.

127



ANUARIO DE LA FACULTAD DE ARTE

Santiago e Internacionales. Por otra parte, la obligacion del Municipal de
autofinanciarse a través de la taquilla, mostraba que la politica econdmica liberal
habia perdurado en la reciente democracia, manteniéndose las dificultosas
condiciones para el quehacer artistico que se habian experimentado en dictadura.
Como medida paliativa se generd una cartelera de verano en una carpa
municipal en Via del Mar, donde se programaban tanto obras regionales
relevantes como teatro capitalino. Sin embargo, al ser una medida que
funcionaba solo en vacaciones, no alcanzaba a generar un impulso a la

o z 10
programacion anual de espectaculos .

Como otro ejemplo de la presencia del modelo neoliberal en democracia y ya
situados en el ambito formativo, el instituto Bertolt Brecht, unica escuela de
teatro regional iniciada tras la dictadura, toco su fin a fines de 1993, debido a la
quiebra econdmica. Los alumnos que no habian alcanzado a terminar su
formacién continuaron en 1994 convertidos en un taller independiente, dirigido
por quienes habian sido parte del cuerpo de profesores de dicho instituto
(Ximena Flores y Jaime Schneider). Este Taller-Escuela'" fue bautizado como la
Matriz y de él, posteriormente, nacié otra instancia privada para formacion
actoral, que tendria el mismo nombre y que cerraria en la década siguiente,
también debido a su quiebra. Sin duda la falta de un centro profesional de
ensefianza actoral era percibido como una carencia grave. De este modo, durante
toda la década el estudio de la disciplina estuvo sometido a iniciativas
particulares, carentes de apoyo del sector publico, lo que impedia la continuidad

10Véase: Sentis, Veronica: www.historiadelteatroenvalparaiso.com

11 Véase: Pietantroni, Francisco et al: Recontruccion testimonial del Teatro Escuela La
Matriz, Tesis para optar al grado de Licenciado en Comunicacion Social y Titulo de
Periodista, Universidad de Viiia del Mar, Chile, 2010.
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formativa, originando talleres impulsados por gente de diversa trayectoria (desde
universitarios hasta aficionados), dentro de lo cual el Instituto Brecht y el Teatro
Escuela La Matriz fueron los ejemplos mas estructurados.

Ya en el propio medio teatral, la etapa de transicion democratica presentd
diversos factores en juego: por una parte perduraban algunas compailias estables
que se habian creado durante la dictadura, como era el caso de Las Mascaras, El
Cité, Caracolito y Roberto Nicolini. Por otra, nacieron nuevos grupos,
relacionados principalmente con gente vinculada al Instituto Bertolt Brecht,
como fue el caso de Teatro del Paraiso, El Baul, La Matriz y Teatro Abierto.

Otro elemento gravitante a tener en cuenta era el aspecto emocional. Muchos
grupos se formaron y dividieron debido a las diferencias de enfoque de cual
debia ser la labor de cada compania o cuales eran los parametros de un quehacer
profesional. El peso del teatro como herramienta socio-politica, versus las
busqueda estética como valor en si mismo no lograban encontrar un punto de
equilibrio, generando quiebres dentro de colectivos que habian atravesado la
dictadura sin dividirse.

En el aspecto institucional, y tratando de cumplir con algunas de las promesas
del Estado, en 1997 el Municipio de Valparaiso arrendé y equipé como teatro
Municipal el ex -Cine Velarde, ubicado frente a la plaza O Higgins, cumpliendo
asi con un proyecto que habia quedado inconcluso desde junio de 1973, antes del
Golpe de Militar. Lamentablemente la arquitectura no era la adecuada para una
sala de teatro, resultando con graves problemas acusticos. Ademas, al ser un
arriendo y no una compra se enfrentaban dos problemas: no poder invertir para
mejorarlo en términos de infraestructura y, también, tener que cancelar un
elevadisimo arriendo que hacia (y hace al dia de hoy) muy dificil su gestion.

El anhelado Teatro Municipal de Valparaiso aparece actualmente como un
simbolo palpable de la transicion democratica. Un Teatro que originalmente es
un cine. Un Municipal que no pertenece al Municipio. Una cartelera estatal que
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no puede elegir qué programar, pues no cuenta con fondos para mantenerse en el
tiempo.

La Democracia no lograba aclarar qué y quienes éramos en este nuevo Chile'”.
La confusion social produjo obras que reflejaban las dudas indentitarias que
generaba vivir en una republica con aires de dictadura. Resultado de ello, desde
1996 en adelante, se instalé como tematica reiterada de las obras la ciudad de
Valparaiso o “el ser porteno”, reflejandose en variados montajes entre los que
destacan la compaifiia El Subterraneo con Roland Bar (1996); El Cité con
Memorias del viento (1996) y Favor concedido (1997); Viajantes con Disparen
directo al corazon, Emil Dubois un genio del crimen (1997); La Matriz con Es
la gente mas bonita del cerro (1999) y ATEVA con Valparaiso no existe (1999);
entre otros. Los resultados fueron disimiles. Las miradas iban desde un
contentamiento con la vision nostalgica de un puerto decadente, a la opinién
desde los mismos teatristas de que no existia suficiente rigurosidad en las
busquedas poéticas de las compaiias regionales. Aumentaba atun mas la
polémica el que desde 1998 se efectuaran toda clase de acciones para lograr la
validacion de Valparaiso como capital cultural de Chile, entendiendo la
nominaciéon nacional como un primer paso o trampolin para lograr la
calificacion de Patrimonio de la Humanidad, sin existir un programa serio de
rescate y conservacion de la ciudad por parte de las autoridades.

Tras siete afios de democracia, era evidente que la simple recuperacion de las
libertades civiles no cambiaba sustancialmente el mapa cultural y que el destino
de la ciudad dependia aun de la implementacion de politicas publicas de
desarrollo que no se estaban aplicando.

"2 Jocelyn-Holt Letelier, Alfredo: EI Chile perplejo. Del avanzar sin transar al transar sin parar,
Santiago de Chile, Editorial Planeta, 1998.
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Ya casi a fines de la década, en 1998, se gesto otra alternativa profesional de
formacién de actores, pero esta vez dependiente de la empresa privada y no de
particulares. Esta vez correspondia a la carrera de Comunicacion Escénica
abierta por el DUOC UC, instituto tecnologico de la Universidad Catdlica que,
dado su caracter profesionalizante, ofrecia una formacion no universitaria, pero
certificada y con un fuerte apoyo institucional. La sede de dicha carrera se
instalé en Vina de Mar, proyectandose como una alternativa sustentable que ha
sido la unica que sobrevive, de esa época hasta el dia de hoy, pero que no ofrece
el grado de licenciado. Vale decir, responde a una concepcion actoral mas
asociada al concepto de artesano que de artista.

Asi, tras un largo y contradictorio proceso de 10 afios de democracia, el teatro
regional se preparaba tambaleante para la década siguiente, que se constituiria,
finalmente, en el periodo de hegemonia teatral de las Universidades. En ese
sentido, es necesario sefialar que si bien en la etapa 2000-2010, que ha sido
llamada por algunos de Democracia Plena (y que no prendemos estudiar en este
articulo), se observa una evolucion en el movimiento teatral de la region de
Valparaiso debido, justamente, a la apertura de carreras teatrales en distintas
universidades privadas y estatales (gracias a un aumento de la demanda en el
mercado de la educacion), cuando damos una mirada panoramica se evidencia la
carencia de una politica de Estado que atraviese el tiempo, comprendiendo la
formacion de ciudadanos no solo a través de criterios de produccion econdémica
o medidas que cambian de un régimen presidencial a otro, sino asociada a la
formacion del gusto y la produccion de belleza. Es sorprendente comprobar
como no ha existido en la region ninguna medida de largo plazo para el
incentivo y desarrollo especifico del arte teatral, que haya sido propugnada por
el Estado en representacion del bien y el progreso de la comunidad y que haya
mantenido la experiencia siquiera por 10 afios consecutivos.

Hoy, en pleno afio 2012, observamos nuevamente un proceso de contraccion, en
el que dos de las cuatro universidades que dictaron la disciplina desde el afio
2003 en Valparaiso, han debido cerrar por problemas econdémicos. No cabe duda
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que la educacion no puede responder a la idea de un mercado que se autorregula
sino que, como plantea Mario Waissbluth'®, necesita inversion, planificaciéon y
proteccion. Hasta este momento no se observa sefial alguna, por parte del Estado
chileno, en esa direccion. Ninguno de los gobiernos democraticos que han
detentado el poder durante estos 22 anos ha hecho nada al respecto. Se
comprende, entonces, la actual efervescencia ciudadana, donde la gente ha
debido ocupar las calles para clamar por cambios y medidas sociales, que hace
solo 40 anos, se consideraban indiscutibles.

13 Waissbluth, Mario: “El pais no da més con esta Constitucion politica”, Revista The Clinic N°
460, Santiago de Chile, 8 de septiembre de 2012.
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