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Sentidos de la Educacion Artistica plastica-visual
en la era de los contextos digitales®.

Zulma Patricia Sanchez Beltran?

Resumen

Este articulo surge tras la indagacion y reflexion sobre los sentidos dados
a la Educacidn Artistica plastica-visual en el ambito educativo escolar, en-
contrando que la mayoria de las veces las nominaciones y sentidos adju-
dicados a esta, han sido permeados por decisiones socio-econdmicas y
politicas del tiempo-espacio, mas que por decisiones y asuntos pedagogi-
cos y didacticos.

La reflexion se centra inicialmente en el actual tiempo-espacio, nomina-
do por la autora como contextos digitales, para plantear, la agencia cul-
tural y subjetividad politica como horizontes de sentido a partir de la pre-
sentacion de algunos procesos de una experiencia pedagdgica con gru

1Este articulo hace parte de la investigacion adelantada por la autora, en el
marco del programa posdoctoral de investigacion en Ciencias Sociales, Nifieces y
Juventudes con CLACSO-REDIJUNI-CINDE. Se emplearon aqui algunos extractos
del capitulo "Antecedentes de la educacién artistica pldstica visual en Colombia:
revision de revistas cientificas" del libro Lenguaje, cultura e investigacion:
problemas emergentes en educacion, editado por D. Calderdn.

2 Docente-investigadora de la educacion artistica y el arte en Colombia, docente
de la SED-BOGOTA y docente universitaria. Doctora en Ciencias de la Educacién
de la Universidad magister en Historia y Teoria del Arte, la Arquitectura y la Ciu-
dad de la Universidad Nacional de Colombia, Artista plastica-visual. Con amplia
experiencia en disefio, gestién y ejecucion de proyectos artisticos y talleres de
formacion y circulacion artistica en diversas poblaciones. Jurado evaluador de
distintos premios y becas en el campo artistico a nivel distrital - Nacional e Inter-
nacional. Jurado de tesis pregrado y de maestria, lectora y jurado para aproba-
cion y publicaciones de pares académicos nacionales e internacionales.
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pos de jovenes en un colegio publico de Bogota Colombia; y sobre los
cuales es posible repensar y replantear la Educacion artistica plastica-vi-
sual en la escuela, en tiempos de la proliferacién de los contextos digita-
les

Palabras clave: Educacion artistica plastica-visual contextos digitales
agencia cultural.

Abstract

This article stems from an inquiri into and reflection on the meanings as-
cribed to visual-plastic arts education within the school setting. It finds
that, more often tan not, the labels and meanings assigned to this field
have been shaped by socio-economic and political decisions specific to a
given time and place, rather than by pedagogical or didactic considera-
tions.

The reflection focuses iniatially on the current era-termed “digital contex-
ts” by the autor-to propose cultural agency and political subjectivity as
guiding horizons of meanings. This proposal is grounded in the presenta-
tion of specific processes from a pedagogical experience involving groups
of young people at a public school in Bogota,Colombia;these experiences
offer a basis for rethinking and reframing visual-plastic arts education in
schools amidst the proliferation of digital contexts.

Keywords: Visual-plastic arts education,digital contexts,cultural agency.

Introduccién

A casi 30 afios de la primera edicidn del libro la cibercultura
(1997) de Pierre Levy, hemos pasado de las TIC, TAC, los
contenidos multimedia, las redes sociales a la inteligencia artificial
(1A), asumidos por la autora como parte del entramado de los
Repertorios Tecnoldgicos Contemporaneos (en adelante RTC) en
lugar de Tecnologias de la Comunicaciéon y la Informacién (TIC),
debido a las distancias tedricas expuestas por investigadoras como
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Rueda, R. (2013) y Gdmez, R. (2012), entre otros3. Repertorios, en
los cuales las imagenes pululan por doquier y es posible
obtenerlas a un solo clic, producirlas casi de manera instantanea al
transcribir o verbalizar una orden o instruccién(prompt).

Los RTC han afectado a las artes plasticas* -visuales (en
adelante APV) en términos de produccidn, circulacidn, acceso,
consumo, usos Yy apropiaciones del conocimiento, que conllevan
en si mismos. Es asi como la Educacidn artistica plastica-visual (en
adelante EAPV) entra a jugar un papel determinante en la
comprension y transformacidn de los denominados discursos
visuales en la web, incluidos los de las artes plasticas-visuales en
una dimensién expandida. Freedman (2006), afirma que: el
contacto diario con las imdgenes tecnoldgicas, los juegos de
ordenador y la busqueda por la red, suponen la cotidianidad de los
jévenes, sobre todo fuera de la escuela, siendo las imagenes
generalizadas, para algunos la democratizacién de la imagen.

Por su parte, Eisner (2002), en la Escuela que necesitamos
sefiala, “el arte aparece como otro sistema de significacion, a

3las autoras plantean el termino R. T. C., para hacer alusién a mds que
instrumentos o artefactos, a ambientes desde y con los cuales es posible crear,
socializar y aprender. Estos permiten desarrollar, potencializar e integrar
competencias intelectuales, mds alld de simples herramientas que se suman
automaticamente a la vida sociocultural de las personas. Se definen también
como escenarios de y para la accion comun, la produccién y diseminacion de
saberes y afectos.

4La autora mantiene la nominacion de plastica, en el sentido mas amplio, para
dar cuenta del uso, manejo, experimentacién plastica de distintos materiales,
soportes, medios y técnicas, todo lo cual implica la coordinacién psicomotriz
fina, el trabajo 6culo- manual que, ante la insurgencia de lo digital, conlleva(el
trabajo 6culo-manual)una serie de procesos mentales, cognitivos que van mas
alld de la “mera manualidad o trabajo de la mano per se”, sino que suponen
procesos mentales y manuales simultaneos que a su vez desarrollan vy
potencializan operaciones, capacidades y procesos mas complejos del
pensamiento.
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través de formas visuales y audiovisuales” (p.31). Estos autores, al
igual que Fernando Hernandez (2000,2007) hacen referencia a la
expansion de las artes plasticas-visuales especificamente, tras la
evidente reproduccion mecanica de las imagenes, la extension de
la metafora linglistica a otros ambitos de la cultura, el gran
desarrollo de los medios de comunicacién, asi como la teoria de la
comunicacién visual y las emergentes relaciones entre arte y
lenguaje; relegando la importancia de la significacién del dmbito
de la denotacidn al de la connotacion.

Asi son muchas las imagenes que han corrido, sus medios,
formatos, artefactos, instrumentos, soportes y tecnologias y que
antes parecian asuntos vedados o exclusivos de una minoria, hoy
se hacen, deshacen, repiten y viralizan en un instante. Las
imagenes, esas que fueron tan cuidadosamente reservadas por y
para dibujantes, pintores, fotdgrafos, cineastas, desde hace mas de
dos décadas con la masificacion de la internet se han vuelto el pan
de cada dia, su consumo, produccién, exhibicidon y circulacidn
exacerbada en toda clase de pantallas.

Ante este panorama y avalancha de imagenes tras imagenes
por segundo, surge la pregunta por el o los sentidos de la EAPV,
cuyas practicas ademas del conocimiento, lectura, interpretacion,
analisis y/o consumo de imagenes, supone también el aprendizaje
de distintas técnicas, manejo de materiales, medios y formatos
para la produccién de estas y con ellas las significaciones vy
sentidos mismos de su creacién, produccién y/o reproduccion.

Dando apertura al debate en torno a los contenidos,
metodologias y fines de la ensefianza-aprendizaje de las APV, la
comprension y produccién de imagenes, como reflejo de
debates impartidos y aun no agotados por tedricos e
investigadores entre los cuales se pueden mencionar Marin Viadel
(2005), Maria Acaso, Kerry Freedman (2006), Elliot Eisner (1995),
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Fernando Herndndez (2006), Arthur Efland, Angeles Saura (2015)
etc.

Quienes han indagado de manera constante el que hacer de la
EAPV, en el marco de los cambios socio-tecnolégicos y culturales
gue han caracterizado el siglo XXI, donde las Tic y su cultura visual
y digital, han traido consigo toda un serie y serias consecuencias
en las maneras de socializar, acceder a la informacion y el
conocimiento; la circulacion, gestion y produccidon del mismo vy
mucho mas para el caso en mencién. Donde la EAPV entra a jugar
un papel determinante en la comprensidn, apropiacion y
transformacion de los ahora llamados discursos visuales en la web
incluidos los del arte en una dimensiéon ampliada y expandida del
mismo. Exigiendo y conllevando a nuevos planteamientos,
redefiniciones y otras configuraciones del curriculum.

Profundizando el amplio debate sobre el lugar de la EAPV en la
escuela, el cual va desde perspectivas esencialistas vy
tradicionalistas de la educacidon artistica como ensefianza-
aprendizaje de la técnica y la réplica, pasando por el uso y
aprovechamiento del tiempo libre, hasta contenidos vy
metodologias que transitan entre corrientes artisticas y estéticas,
asi como por tendencias educativas y sociopoliticas dominantes,
segun autores como Fernando Hernandez (2000) o Miguel Huertas
(2010), entre otros. Cada una de estas perspectivas orientan y
direccionan formas de saber, hacer y deber de la educacion
artistica que, por lo general, le han atribuido un rol pasivo en el
componente académico escolar.

De acuerdo con Huertas (2015), la educacidn artistica, como el
arte, no es neutral, y ha estado ligada al complejo entramado
institucional donde se sitda su accién, pues tanto el arte como la
ensefianza en su mayoria estan atravesadas por estructuras
sociopoliticas, antes que pedagdgicas, obedeciendo a formas de
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comprension, ordenacién e interpretacion de la realidad, que
reflejan ideologias especificas. Los cambios en la nominacién de
esta asignatura o espacio académico en los colegios y/o escuelas,
asi como sus procesos de ensefianza y aprendizaje, hacen parte de
un conjunto de causalidades estructurales al Arte, la Estética, la
Educacién y por supuesto lo sociopolitico instaurado®. Por lo
tanto, ni el contexto ni los objetivos de la educacidn, en general, y
de la educacidn artistica, en particular, son los mismos; menos aun
en el actual contexto en el que los RTC han hecho lo propio.

Una muestra de esto, son los seis momentos claves vy
diferenciados de las maneras en qué la educacién artistica, para el
caso lo que compete a la plastica-visual en la escuela, ha sido
asumida; 1)El dibujo como aprendizaje inicial o el modelo
academicista. 2) La individualidad, la autoexpresion, la creatividad
y el contexto. 3) Autoexpresion y desarrollo de la personalidad y
valores. 4). Educacién plastica y visual.5) El arte como lenguaje-
cultura visual. -visual en contextos
digitales.

Dado que, en general se ha historizado sobre los cinco primeros
momentos y dada la extension del documento, solo se dara cuenta

SPara el caso colombiano, se encuentran afirmaciones como: “la educacion
artistica no se reconoce ni valoriza como area de conocimiento, lo que explica el
consiguiente papel secundario que se le otorga socialmente” (p.130. También:
“Entre los aspectos menos discutidos y trabajados desde el punto de vista
conceptual y practico en el sector educativo estan el arte y sus implicaciones en
la construccién de lo pedagdgico” (Serie de lineamientos curriculares 2012,
p.12).

Con el gobierno que recién terminara su mandato, se cambié de nombre al
[lamado Ministerio de Cultura, por el de ministerio de las culturas, las artes y los
saberes con la Ley 2319 del 29 de agosto de 2023, de la misma manera se
reestablecio la ensefianza obligatoria de las artes en todos los niveles educativos
con la nominacion de artes para la paz a nivel Nacional, iniciativas que podrian
perder su continuidad con el cambio que se viene de gobierno en los siguientes
cuatro afios, por ejemplo.
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del dltimo momento en tanto marco para el planteamiento y
discusion de este articulo.

Educacion artistica plastica-visual en contextos digitales

Estos contextos contemplan los motores de busqueda,
plataformas, redes sociales y demas RTC, incluida dentro de estos
la IA. Sin embargo, autores como Efland et al.(2003). la han
denominado educacidn en el arte posmoderno, otros como
educacién artistica online: educacion artistica multimodal y/o
digital.

La discusion se ancla a la llegada de los RTC hace mas de medio
siglo que conllevd a su instalaciéon en la vida de las sociedades
actuales, en palabras de Castells (2000), sociedades de la
informacion y el conocimiento, como también de la cibercultura.
Pierre Levy (2007), establece las condiciones limites y expansiones
de esta en el mundo de hoy, particularmente en lo relacionado con
el saber, la educacién y el arte en general. De acuerdo con el autor,
la cibercultura se refiere al conjunto de sistemas sociotécnicos
culturales hibridos, que interactian reciprocamente; alli donde
convergen las personas, sus universos simbdlicos y las entidades
materiales, naturales y artificiales. A su vez, dichos sistemas se
relacionan con técnicas materiales e intelectuales con las que
dinamizan sus modos de ser, hacer y saber; igualmente, con las
practicas que desarrollan en el ciberespacio.

Por su parte, autoras como Saura, A. (2015), afirma que, para el
caso de Espafia “El proceso de incorporacidon de la tecnologia
informdtica a las escuelas se inicidé institucionalmente con el
proyecto-atenea-impulsado por el ministerio de educacién y
ciencia a mediados de los afios ochenta” (p.12).
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Para Saura, la EA con medios tradicionales evoluciona hacia un
nuevo estilo mas adecuado al contexto de la sociedad actual,
afirmando que: “Vivimos en una aldea global y estamos en
REDados e infoxicados. El espacio artistico habitable esta lleno de
prosumidores (gente que produce y consume imagenes
constantemente)” (p.13)

Asi, mas alla de “los artefactos” para el caso RTC de la cultura
digital, internet, fotografia digital, teléfonos inteligentes,
videojuegos, tecno entornos, IA, esas dinamicas y procesos que las
personas han generado en torno de estos, mediante Ia
interconexién, inteligencia colectiva cultura participativa, en
palabras de Jenkins (2008) y las comunidades de aprendizaje
generadas, son las que han contribuido a replantear y reflexionar
sobre la educacion y el saber.

Para autores como Serres (2013):

la evolucion histérica de la pareja soporte-
mensaje es una buena variable de la funcién de
ensefianza. En consecuencia, la pedagogia
cambid al menos tres veces: con la escritura. Los
griegos inventaron la paideia; luego de la
imprenta, pulularon los tratados de pedagogia.
¢Y hoy en dia? (p.27).

Segun el autor, la tercera vez que cambia la pedagogia es el
momento actual, el “hoy en dia”, cuestionando sobre: ¢Qué
transmitir? ¢A quién transmitirlo? ¢Como transmitirlo? ¢El saber?
(p.27-28).

En relacién con las nuevas formas de acceso a la informacién y
los diferentes estilos de razonamiento y de conocimiento que se
generan a partir de los usos de los RTC, autores como Dussel
(2010) y Buckingham (2008), entre otros, sostienen que, ademas
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del sinnimero de artefactos digitales y la expansion de las nuevas
tecnologias en el aula, se requiere “una redefinicién del aula como
espacio pedagdgico (Dussel, 2010, p.17)”. También, “repensar de
manera radical para qué es la escuela y como deberia funcionar,
en virtud de los nuevos medios” (Buckingham, 2008, p.103).

Para Dussel, la brecha o fisura en su momento(prepandemia)
se generaba entre usos mads pobres y usos mas ricos, siendo los
primeros mas restringidos, y los segundos mas relevantes.

Sin embargo, tras la pandemia quedo demostrado que, si bien
se requeria cualificar los usos, las posibilidades de pensar en usos
mas intensivos y equitativos de tecnologias fueron inviables por las
multiples desigualdades que ya existian, las cuales se agudizaron y
profundizaron. Dussel I. (2025).

Ferrante, P. & Dussel, I. (2022), afirman que hay una creciente
redefinicidn de las practicas de conocimiento tanto de docentes y
estudiantes derivada de la extension de los motores de busqueda,
las aplicaciones y las plataformas”, segin las autoras basadas en
(van Dijck et al., 2018) hay una “plataformizacion de la ensefanza
el aprendizaje y la gestion de la educacién” (p.166).

Ante este panorama, una reciente linea de trabajo en el ambito
de la cibercultura y sus contextos digitales, es la incorporacion de
los RTC en el drea de EAPV en la escuela, que presenta dos
posibles tendencias: la primera y mas desarrollada es la aplicacion
de nuevas tecnologias, haciendo uso de multiples aparatos
tecnoldgicos, asi como programas y softwares desarrollados para
la produccidn grafica visual y audiovisual. Desde finales de la
década del noventa, se han publicado investigaciones que hacen
referencia al uso de los CD-ROM, pasando por los moviles hasta
programas, como Tridimax, utilizados para la creacidn y recreacion
de tipo grafico especialmente en paises como Espafia. La segunda
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tendencia es el desarrollo de contenidos digitales y la gestion de la
educacién mediada por nuevas tecnologias. Corresponde a la
produccién y consumo de contenidos relacionados con la EAPV, ya
sea con el disefio de blogs, paginas web y otras plataformas, a
través de una mirada educativa y didactica. Estos son utiles para la
muestra, exposicidn y circulacion de resultados de las clases o
proyectos artisticos pldstico-visuales, que fueron pensados
también como entornos colaborativos.

Sin embargo, se requiere ir mas allad de los potenciales técnicos
que los RTC ofrecen para la creacién artistica a profundizar,
reflexionar y analizar las posibilidades significativas, los sentidos de
la EAPV en los actuales contextos digitales, la relevancia de
repensar en la configuracion de los contenidos y practicas
socioculturales.

Segun Marin, Viadel (2019), la mayor parte de la atencion dada
a la creacidn e investigacion artistica y para el caso que compete la
EAPV en la escuela, ha centrado sus intereses hacia dos tipos
principales de temas:

o bien a la investigacién sobre su propia
especialidad artistica (la ceramica, la pintura, el
disefio, la escultura, la performance, el video,
etc.); o bien sobre su actividad profesional como
docentes de arte, es decir, sobre la ensefianza y
aprendizaje de la ceramica, del disefio, de la
escultura, del video, etc. (p.17).

Es decir que, gran parte de la educacidn artistica y para el caso
pldstica-visual ha enfatizado en lo técnico- instrumental de las
mismas, sea para el uso de soportes, medios, herramientas y
técnicas tradicionales o sea, para el caso de los artefactos,
programas, plataformas de los RTC. Perdiendo de vista lo que tiene

9 de Julio 430 (B7000AQH) - Tandil, Buenos Aires, Argentina
investigacion@arte.unicen.edu.ar - Tel. +54 (0249) 4385800

UNICEN

Universidad Nacional del Centro
de la Provincia de Buenos Aires

116




B
LA EaCALERA\S 1z

ISSN en linea: 2796-7069

que ver con los sentidos, comprensiones y alcances, de la EAPV,
mas alld de las diddcticas de ensefianza-aprendizaje de técnicas
que se han ido desdibujando y desplazado desde casi tres décadas
con la apariciéon del mundo digital y sus RTC. Pese a que se ha
pasado de la ensefianza del dibujo, la pintura, la fotografia, video-
instalacién, readymade, performances, el giro cognitivo,
comunicativo y cultural de las mismas, la prevalencia de
preocupaciones sigue anclada al quehacer y saber técnico, el cual
con el despliegue y desarrollo de las Tic y sus variados repertorios
tecnoldgicos, podrian perder vigencia sino se comprende,
reflexiona y analizan los sentidos y significados de la EAPV como
parte del circuito cultural y desde la cual es posible dar cuenta de
otros contenidos, narrativas, significados, interpretaciones en
ultimas de otros discursos desde lo artistico plastico-visual.

Marin Viadel (2019), respecto de las tecnologias y la EA, dice
que: “El enorme desarrollo de las nuevas tecnologias audiovisuales
no ha provocado un gran desarrollo de la educacion artistica ni de
las necesidades de formacién visual del conjunto de la poblacion
sino todo lo contrario” (p.16).

El autor también afirma que, el intercambio constante de
imagenes y videos no pasa del plano de la funcidn fatica del
lenguaje en detrimento de “un auténtico didlogo Vvisual”,
sefialando a la vez que, “las nuevas tecnologias de creacion y
difusion de imagenes visuales y audiovisuales estan hechas para
qgue no haga falta acudir a ninguna facultad de artes visuales para
usarlas, porque son tremendamente intuitivas y eficazmente
automaticas” (Marin, 2019, p.18).Afirmando también que estos
desarrollos tecnoldgicos refuerzan la hegemonia cierto estilo de
imagenes.

Ahora bien, al amplio RTC, se suma o integra mejor, la IA, la
cual en palabras del mismo autor (2024) supone “el conjunto de
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plataformas, servidores y modelos matematicos que conectados
entre si pueden realizar tareas que normalmente hace nuestra
inteligencia, desplegando caracteristica y estructuras similares
como la percepcidn, el aprendizaje y el razonamiento” ( p.82). El
autor sostiene que la relacion Inteligencia Artificial-Arte, ha
generado toda clase de cuestionamientos y debates, que, van
desde afirmaciones que el arte actual, es una sofisticacion técnica
del procedimiento artistico, dado para algunos la desaparicién de
lo espiritual y emocional tras la ordenes enviadas a la IA, hasta
quienes aseveran que lo emocional y espiritual de la imagen yace
en las sensaciones que se generan en el espectador

Al respecto, Marin, Viadel organizo la exposicion titulada
Inteligencia artificial, educacidn y creacién artistica en la sala Taller
del Palacio de los Condes de Gabia en Granada, que tuvo lugar del
2 al 15 de abril de 2024 .Teniendo como pretexto, la celebracidn del
aniversario numero doscientos del dibujo de Goya. Para dar
cuenta, segun el, del protagonismo y posibilidades que la IA puede
ofrecer al campo de las artes visuales y la educacion de la misma.
El mismo autor, sostiene que “La IA no solo se limita a generar
imagenes; se convierte en una extensién de la creatividad y la
interpretacion, ofreciendo una experiencia mas rica y dinamica
para aquellos que se aventuran en -Aquelarre-" ( p.60).

Segun el mismo Marin, su exposicidn, se suma a otras tres en
los que la inteligencia artificial es la protagonista en la creacién de
las imagenes visuales, generando multiples preguntas vy
cuestionamientos en torno a: 1). la calidad artistica: expresividad,
emocionalidad, originalidad; 2) originalidad: la IA es una maquina
copiadora y reproductora de imagenes, la fragmentacién y/o
duplicacidn en serie de las mimas a nivel global o es una maquina
creadora de imagenes; 3). La autoria: a quien se adjudica la
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autoria, el algoritmo, las personas que lo programan, o las
personas que hacen uso de la IA para la creacion de imagenes.

De la agencia cultural y la subjetividad politica

Asi las cosas, es posible decir que, el desafio mas acuciante
para la EAPV y en particular la escolar, radica repensarse mas alla
de asuntos solamente técnicos e instrumentales de esta, para dar
paso de manera relevante a los contenidos, narrativas, mensajes,
relatos, historias que se cuentan en cada clic de las imagenes, las
maneras y procesos de metaforizacion, simbolizacion y/o ficcion
mediante las imagenes y como dichas narrativas artisticas plastico-
visuales, audiovisuales, multimodales permiten situarse en el
mundo desde formas de enunciaciéon mediante dicho lenguaje
artistico.

Se requiere repensar lo expresivo, la auto expresién y la
subjetividad artistica, asi como el giro cognitivo, comunicativo y
cultural, en términos de la agencia y para el caso de la agencia
cultural, es decir, mas alld de lo que se expresa y subjetiviza
“perse” o permite conocer y comunicar, como es posible
agenciarse sea individual o colectivamente; como las
autoexpresiones, subjetividades, formas de conocer y comunicar
trascienden dichos procesos de manera elemental y esencialista
para complejizarlos en procesos de agenciamiento y en particular
desde y con lo cultural, como puede transitarse de la subjetividad
perse a la subjetividad politica en los procesos narrativos y
discursivos a través de las artes pldsticas-visuales.

Todo lo cual recogeria las posturas multiculturalistas y criticas
de la educacién en general y de la artistica en particular, para
materializarla en las pldstica-visual, mediante la apropiacién,
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recreacion, subversion, creacion y produccién de otras
visualidades e iconografias agenciativas culturales y politicas.

Etimolégicamente, la palabra agencia tiene su origen en el
verbo latino ago, agis, agere, que significa hacer y, por ende,
implica accién, ejecucidn. Estd ligado a una pragmatica. El agente
del vocablo latino agens se aplica a quien obra, ejecuta; definido
también como la cosa, idea o persona que, al actuar, tiene la
facultad de producir o causar efectos. Desde campos como la
sociologia, la agencia hace referencia a la capacidad de accidn, de
transformacion, haciendo posible seiialar que, el agente es quien
logra actuar, agenciarse; es un autor, un productor que genera
cambios y transformaciones, como posibilidades de accién en un
contexto. Este hacer supone la puesta en practica, la capacidad de
actuar como posibilidad de generar conexiones entre entidades y
procesos heterogéneos. Para Giddens (1997) supone la accién y
posibilidad de hacer cosas, mas alld de la pura intencidn: los
eventos en los cuales el individuo se convierte en autor, en la
medida que dicho individuo puede o decide actuar de manera
diferenciada. Segun el autor, la agencia esta relacionada con la
potencia y el poder, la potencia y/o poder para la accién.

Autores como Deleuze (2004) y Guattari (2006) dan pistas
sobre el asunto. El primero da cuenta mas del término agentes,
como quienes generan y establecen relaciones o vinculos de
accidon o funcionamiento entre diferentes elementos entre si, en
un mismo territorio. Pero que, en el devenir de la agencia o el
agenciamiento, se desterritorializaran encaminados a otros
agenciamientos. En Deleuze (2004), la agencia supone la
interrelacion de diferentes elementos mediante los cuales es
posible producir o generar acciones. Por su parte, el segundo
Guattari (2006) hace referencia mas a los agenciamientos como
modos de narracidn (referencia), formas de praxis, de invencidn,
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que el autor denomina como agenciamientos de enunciacién y de
los cuales se derivan multiplicidad de agenciamientos de
subjetivacién; revertidos en la produccién del habla, de las
imagenes, de la sensibilidad, la produccién del deseo en tanto
multiplicidad de agenciamientos sociales. Para el autor, los
procesos creativos y las producciones artisticas suponen
agenciamientos de enunciacién. Para Guattari (2006), los
agenciamientos constituyen los procesos micropoliticas o la
micropolitica procesual.

La agencia cultural supone un lugar de cuestionamiento de lo
social en su mds amplia acepcién (politico, econdmico, sexual,
etc.), generando efectos y afectos desde y en el mundo simbdlico e
imaginario. Esta agencia se atribuye también a iniciativas creativas
y pedagdgicas que buscan el cambio y la transformacién cotidiana,
a través de diferentes propuestas y formas de concebir lo
socioculturalmente impuesto. La agencia cultural supone e
implica, directa o indirectamente, resistencia al orden instaurado
culturalmente y que a su vez es susceptible de ser reinstaurado o
reescrito (el orden cultural), en una reevaluacién de los supuestos
dados y heredados culturalmente. Lo que se ha sefialado desde
Araid (2005), reescribir en y sobre el mundo, haciendo alusién a
los procesos de escritura y rescritura para el caso de las imagenes
visuales, audiovisuales y/o multimodales desde la EAPV como
practicas de reelaboracidn, resignificacion y recreacion.

En palabras de Chantal Mouffe: las practicas artisticas y
culturales pueden ofrecer espacios de resistencia que socaven el
imaginario social necesario para la produccion capitalista [...]
deberiamos concebir las formas de resistencia artistica como
intervenciones agonistas dentro del contexto de las luchas
contrahegemonicas (2014, p.95); por lo tanto, la educacion
artistica, podria ser pensada para generar narrativas
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artisticamente trabajadas desde y/o a través de las plasticas-
visuales, audiovisuales y performativas revertidas en distintas
manifestaciones y practicas artisticas, susceptibles de
considerarseles como formas de subjetivacién politica. La
educaciéon artistica plastica-visual, en tanto saber y hacer, esta
llamada al reconocimiento y trabajo de los contextos en los que
tiene lugar, a dejarse afectar, permear y movilizar por el
entramado personal, singular y cultural de los jévenes y sus
territorios, sin desconocer los aprendizajes propios de la disciplina.
Las posibilidades de agencia cultural y la subjetividad politica a
través de la EAPV, surge tras la sistematizacion de algunos
procesos y experiencias pedagdgicas realizadas en la ultima
década® con estudiantes de grado once’ en un colegio publico de

6Como se ha mencionado esta experiencia se viene desarrollando desde hace
mads de una década y ha tenido algunos cambios en lo formal y metodolégico,
pero no en el sentido y alcance de sus contenidos y experiencias con los y las
jévenes y que, para efectos de la investigacién doctoral se hizo seguimiento,
acompafiamiento y sistematizacion especifica a un grupo en particular en el
2015 y a la fecha en el marco del posdoctorado, se hacen mayores
requerimientos especialmente lo que tiene que ver con la produccion
performativa y audiovisual.

’La poblacidon con la que se ha trabajado, son jévenes entre los 14-19 afios,
heterogéneo, como la diversidad de formas de saber, ser y hacer, sus ritmos,
procesos y formas de aprendizaje. por ende, la riqueza y pluralidad de
experiencias aportadas y construidas durante estos afios. A grandes rasgos,
como caracterizacion poblacional, el 55 % de los jévenes cuenta con un grupo
familiar nuclear (padre y madre), el 35% restante, con estructura monoparental,
con predominancia de la figura materna, y el 10 % restante, con ninguno de
estos. Por su parte, el 35 % de las madres es ama de casa, otro 45 % trabaja en
oficios varios y el 20 % es empleada. En el caso de los padres, el 40 % se describe
como independiente, los demas son empleados o trabajan en oficios varios.
Socioecondémicamente la poblacion se reconoce como estrato 2 —o menor—. La
mayoria proviene de barrios de la localidad de Ciudad Bolivar, y tan solo un 30 %
vive en barrios cercanos a la institucion escolar. Este grupo cuenta con algunos
jévenes cuya historia de vida y contexto familiar manifiesta dificultades y

¥ CH

9 de Julio 430 (B7000AQH) - Tandil, Buenos Aires, Argentina 5’ : [ (@)ﬁ&
LA U
BEARR &

UNICEN

Universidad Nacional del Centro
de la Provincia de Buenos Aires

122

investigacion@arte.unicen.edu.ar - Tel. +54 (0249) 4385800

)



LA ESCALERAC 1

ANUARIODELAFACULTADDE ARTE
ISSN en linea: 2796-7069

Bogotda (Colombia). En el marco de la investigacién pedagdgica a
través de las artes pldasticas-visuales, desde una perspectiva
investigativa y critica del quehacer pedagdgico, se procura por la
integracion de procesos de ensefanza-aprendizaje técnicos,
tedricos, practicos, conceptuales y discursivos, desde el saber,
hacer y ser disciplinar, para instalarse y resignificar desde la propia
experiencia de los jovenes y sus contextos inmediatos. De esta
manera, los y las jovenes de grados once, desarrollaron procesos
que van desde el trabajo bidimensional de la produccién de
imagenes en medios tradicionales y cotidianos como el dibujo y la
pintura en distintas técnicas (oleo, vinilo, acuarela, pasando por
colores, marcadores, ecolines, etc.), hasta el desarrollo de
manifestaciones mas contemporaneas de las artes pldsticas-
visuales, entre estos: readymade, bodyart, instalacidn, happening,
mapping, performances, entre otros.

Sin embargo, para este documento se destacardn solamente
algunos de los ejercicios bidimensionales y de acciones
performativas hechas por los y las jovenes, en tanto muestra
representativa de los procesos realizados. (Fig. 1).

Para el analisis de las producciones de los y las jovenes en los
distintos ejercicios, se acudié al reconocimiento de las imagenes
en su doble hermenéutica: la imagen en tanto materialidad
significante, red de significados; y reflexiones mediante elementos
pldsticos visuales. Sentidos y significados, tanto para quien la lee,
como para quien la produce, situando a los y las jovenes como
consumidores que apropian, pero, también, como productores de
imagenes. La apropiacién y produccion de imagenes, desde la
educacion artistica plastica visual, se configura como red de
significados y significantes que comunican mas alla de la

complejidades especificas, que redundan en la falta de acceso a ciertos medios
tecnoldgicos, en particular, y a otros marcos de referencia, en general y en
particular un 10%migrantes.
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. “Se Msa enel blema pulmm v social
«Quise mostrar un gwion de —guerrg- lona
un:nimaﬂ(mt:-mr-armu;?m que es lo de la "‘g:n nde el pueblo debe
que en verdad necesita para cambiar muchos b‘-ﬁﬂ"’ una  solucion ante  esta
aspectos que joden ol pais” problemdtica™

Figura 1. Afio 2015. Técnica: Mixta seca sobre durex. Tamafio: 1/8

*EL desplazamiento
campesino, es una realidad
que vemos todos los dias.
Las mamds con sus hijos
pidiendo limosna en la calle
porque son desplazados de
la violencia de nuestro pais.

Figura 2. Afio 2015. Técnica: Aguadas sobre durex. Tamafio: 1/8
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reproducciéon del modelo y la aplicacion o exactitud técnica,
atribuyendo a la narrativa significados mediante lo plastico-visual,
como expresidén simbdlica desde un mismo punto de partida. Una
imagen, un concepto, una idea, que diversifica los puntos de
llegada, de reflexiones, de sentidos y simbolizaciones, que se
convierten en una practica, para el caso, practicas culturales y
discursivas. (Fig. 2)

En esa medida, las narrativas artisticas plasticas-visuales (en
adelante NAPV) en sus apropiaciones y producciones, aparecen
como practicas discursivas, mediante la  negociacidn,
transformacion y recreacidn de sentidos y significados; lo que hace
que las imagenes se enriquezcan, no solo visualmente, sino como
practicas culturales. Para el caso, la cultura puede ser asumida
como “maneras de hacer” propias de los jévenes para gestionar y
tramitar no solo el acceso, sino también la cualificacidn,
conocimiento y contrastacién de los bienes simbdlicos, asi como la
reelaboracion, recreacién y produccidon resignificada de los
mismos. Modos complejos de accidn social, con significado e
intencionalidad de transformacion. (Fig.3)

Estas practicas culturales de los y las jovenes se pueden relacio-
nar con las practicas artisticas contemporaneas inscritas en las es-
téticas de las remezclas y el bricolaje, en tanto experimentaciones
creativas que re-sitlan la cotidianidad en la esfera del arte y la cul-
tura. Practicas interpretativas que resignifican, recrean y se des-
pliegan en otras formas de ver y concebir el mundo, de participar
en este mediante NAPV y audiovisuales. Se pone en perspectiva
que las practicas culturales de los y las jovenes, a través de sus na-
rrativas artisticas, suponen formas, modos, procesos de aprendiza-
je, creacién, produccidn y participacion furtiva respecto a las racio-
nalizadas, centralizadas y aisladas propuestas de modelos institu-
cionales inscritos en las escuelas, el arte. (Fig. 4)
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«Mi versién es de la revolucion
femenina, se ve como una
mujer hace la revolucion

qQue ha sufrido la etopa de la
reprochacion sino son varias y
tampoco es una la que va

por sus derechos, sino
vamos a ser todas, puse unas
frases més que todo para los
hombres que son mochistas.

Aqui una
afrodescendiente pues por su
color de piel vaoa a ser
discriminada y por ser mujer va
a ser mucho mas
discriminada»

Figura 3. Afio 2017. Técnica: Mixta secas, collage sobre durex. Tamafio:50 x 70 cm.

Esta imagen muestra como los ciudadanos

bogotanos hoy en dia estamos cargando

todo el peso de nuestra ciudad; mientras que .

nuestro alcalde sole toma malas decisiones Tuve en cuenta la obra del grito para presentar
a maduro y su grito e desespero por lo
situacion que atraviesa su pais

Figura 4. Afio 2016. Técnica: Mixta secas y aguadas sobre durex. Tamafio:50x70 cm.
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A continuacién se presentan fotogramas de algunas de las accio-
nes performativas realizadas por los y las jovenes, por la naturale-
za efimera del happening o el performance, el mejor registro es el
audiovisual, ya que estas manifestaciones artisticas implican el
acto espontaneo e in situ del artista, no la repeticién del mismo.
(Fig.5) Los temas narrados artisticamente por los y las jévenes co-
rresponden a elecciones y posiciones criticas personales respecto
de si mismo, lo otro y el/la otra. Mirar y mirarse de otras maneras,
mas alld de las visiones hegemdnicas institucionalizadas social y
escolarmente; un intento de reinventarse y reinventar el mundo
desde otra condicién y posibilidad. Sus narraciones dan cuenta de
las practicas culturales de sus entornos personales, familiares, es-
colares. Estas narrativas artisticas ademas de modificar y expandir
la mirada de lo disciplinar, evidencian la experiencia participativa
de construccidn y recreacion de historias personales en relacién
con las colectivas, que generan filiacidn y compromiso, situando
sus identidades y practicas en contextos mas amplios.(Fig.6)

Este efecto formativo en el que emergen, mas que trabajos
académicos en un area especifica del saber escolar, practicas dis-
cursivas y culturales criticas con relacion a la familia, la escuela, la
comunidad y el pais, no es causado exclusivamente por la estruc-
tura metodoldgica del plan de estudios, sino por lo que se identifi-
caria como agencia, en este caso, agencia cultural. Se encuentra
que, en la configuracidn y consolidacién de sus identidades e inter-
pretaciones de sus entornos, a través de las NAPV y audiovisuales,
los y las jovenes encuentran modos de transformar y reconstituir.

Lo evidenciado en las narrativas artisticas plasticas-visuales de
los y las jovenes, mas alld del uso y apropiacién técnica,
aprendizaje de conceptos y/o teorias del arte, demuestra la
practica y agenciamiento cultural mediante las imdgenes y sus
discursos. Entre estos se destacan las narrativas en torno a
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Figura 5. Afio 2017. Fotogramas-1, Performance.

NI FALSOS NI POSITIVOS

Figura 6. Fecha: 2023,Fotogramas 2,Performances, “Nosotras quisimos mostrar
todas las victimas, muertos y desaparecidos que ha habido y sigue habiendo por
la corrupcion del pais en el conflicto armado y que parece que a nadie le importa,
entonces queriamos recordarlo que los nifios mas jovenes que nosotras sepan lo
que ha pasado y no se les olvide” (Fotogramas superior).

“Yo queria hacer un homenaje a los jévenes que asesinaron y que después dijeron
que eran falsos positivos y que son muchos jovenes igual que yo” (Fotogramas
inferior).
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problematicas sociales o personales, con recursos iniciales de
reinterpretacién, apropiacién y deconstruccion de imdagenes, para
pasar a las elaboraciones y construcciones propias. (Fig.7) La
primera trilogia de fotogramas del ejercicio de performance, la
joven la nomino como: “una definicion de amor”. la joven toma
diferentes prendas de los miembros de su familia para formar la
palabra Amor.

Trilogia de fotogramas de los ejercicios
performativos de los jovenes

Figura 7. Afio 2018. Fotogramas 3 performances, La Ultima trilogia el joven
expresa: «Realmente no importa el género, importa cdmo te sientas con tus
costumbres, tus gustos tus formas de vestir puede ser diferente a todos, no
importa que la gente te critique... en fin, son ellos lo que se montan dando
importancia a cosas sin sentido... respetamos las diferentes culturas y los gustos
de cada persona, éellos que nos hacen? no nos hacen ningun dafio, por qué no
dejarlos ser felices y creamos nosotros nuestra propia felicidad y no nos
preocupamos por los otros... cambiamos las formas de pensar de todas las
personas... seamos unidos e intentemos unirnos por nuestras diferencias y dejar
ese concepto machista y ser realista: que la sociedad estd cambiando y estamos
tratando con una problematica global en esta performance.»
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Asi en estas acciones performativas se encuentra la necesidad y
urgencia por ser escuchados escuchadas, a partir de presentarse y
enunciarse en la expresién de las problematicas y preocupaciones
que mas los interpelan, en las que aparecieron temas que
convergen en cinco grandes categorias:

1. Vida politica: especialmente de Colombia. Enfasis en el
conflicto armado?, los cruelmente llamados falsos positivos?, y el
proceso de paz, asi como la guerra y la politica internacional
(Venezuela, islam, etc.). La corrupcion, la polarizacién del pais
entre partidos, grupos, dirigentes politicos y armados, asi como la
vision frente al desamparo del campo y/o de los campesinos.
Finalmente, asuntos referidos a la alcaldia de Bogotd y su politica
local, el trafico (especialmente lo relacionado con Transmilenio) y
la salud como problematica social.

2. Las mujeres, lo femenino: en primera instancia, la violencia
de género en todas sus formas (doméstica, publica, fisica,
psicoldgica, etc.); seguido de los estereotipos de bellezas e imagen
fisica de las mujeres, asi como la participacién y empoderamiento
en diferentes escenarios, mas alld del hogar©

8El conflicto armado en Colombia data desde los afios 20 y agudizado por la
violencia politica en los 50 especialmente, en consecuencia, cientos de miles de
victimas entre asesinatos y desplazamientos, en su mayoria de la sociedad civil;
es decir personas que no pertenecian a los grupos armados enfrentados:
guerrillas, paramilitares y fuerzas armadas del estado colombiano.

°Los "falsos positivos" son la nominacién asignada a una de las mayores
tragedias de derechos humanos en Colombia entre el 2002-2008 especialmente;
con la cual de manera extrajudicial se ejecutaron mds de 6402 personas (a la
fecha han sido reconocidas casi 8000), en su mayoria hombres jévenes en manos
de las Fuerzas Militares y quienes los presentaron falsamente como guerrilleros
o delincuentes abatidos en combate. Con esta practica se buscéd inflar los
resultados del éxito militar del gobierno en la lucha contra los grupos
insurgentes en el marco de la mal llamada “seguridad democratica” y asi obtener
recompensas, ascensos, condecoraciones o permisos institucionales
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3.En esa misma linea, pero en menor porcentaje, también
aparece la identificacion, empatia con las disidencias sexo
genéricas

4.Ecologia: un asunto que los cuestiona y convoca, un espiritu
de sensibilizacion y proteccidn al medio ambiente, a los animales y
la naturaleza en general. Abandono de los animales,
especialmente de los perros, la corrida taurina y, por ende,
muerte de los toros, la tala de bosques, la contaminacidn
ambiental en todo nivel.

5. Asuntos personales: vida en pareja, gusto e identificacidn
con los tatuajes, estilos musicales, tribus urbanas. Situaciones
como la violencia de las barras bravas, el consumo de psicoactivos,
la muerte y la soledad propia y la de otros, la educacidn, la escuela
y la infancia.

6. Las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacién (TIC): la
adiccion, no solamente de ellos como jovenes, también de
adultos, haciendo énfasis segun ellos “en las madres de hoy en dia.

Esta categorizacion, producto del trabajo investigativo y de
sistematizacion, permite comprender la agencia cultural de los
jévenes desde la produccién artistica plastica-visual, no solo como
recurso comunicativo, sino también identitario, que trasciende la
significacion formal escolar y se inscribe, a partir de Ia
interpelacion y re interpretacion, en sus vidas y contextos. Es
posible establecer lo sociopolitico como un eje transversal a sus
elaboraciones, en tanto lo politico a nivel escolar se manifiesta en
la configuracién de escenarios de participacién, identidad y
denuncia colectiva con los recursos académicos. No obstante, el
agenciamiento no esta reducido al hacer con, o al actuar con los

1Como se ha mencionado, esta sistematizacion corresponde a la Ultima década,
durante la cual la categoria de las mujeres y lo femenino, ha cobrado gran
relevancia especialmente en los Ultimos cinco afios, asi como lo que tiene que
ver con las disidencias sexo genéricas.
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recursos dados, es sobre todo cuestionamiento, pregunta sobre lo
que circunda. Por eso, respecto al trabajo de los y las jévenes, por
ejemplo, los temas de género y violencias sexo genéricas, asi como
asuntos medioambientales y los canones de belleza socialmente
impuestos (sobre todo para las mujeres), son fuertemente
cuestionados.

Este no solo es un efecto personal en cada joven, pues
trasciende a la escuela, las familias y la comunidad, permitiendo
desestigmatizar la idea de apaticos o apoliticos, mostrando sus
practicas atravesadas por lo cotidiano, el cuestionamiento de lo
que les acontece como ciudadanos y la invitacidn a que la escuela,
junto con otros entornos inmediatos, sean los escenarios que
posibiliten dicha agencia. Las maneras de hacer de los y las
jévenes, mediante la EAPV, permiten comprender y proyectar
otras formas de sensibilidad y modos de participacion cultural,
diferentes formas creativas y de circulacion.

Cambian las concepciones sobre el acto creativo, la
originalidad, el autor o productor desde la apropiacidon de las
imagenes ya creadas, y la reelaboracion, deconstruccién y su
resignificacion a partir de sus propios contextos; por ende, la
produccién de otros significados y sentidos que derivan en nuevas
formas de comunicacién, de actividad y practica cultural e incluso
politica.

Los y las jovenes no solo buscan representar sus mundos sino
comunicarlos, enunciarlos, pasando por los significados e
ideologias sociales a la intensificacion de la experiencia del ser,
donde el lenguaje visual y audiovisual supone un medio, no un fin,
como en el caso del arte. De manera que estos procesos creativos
y producciones artisticas pueden constituirse en procesos
micropoliticas o la micropolitica procesual, referida por Guattari
(2006). En esta perspectiva, es posible asumir las practicas
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culturales de los jovenes no solo como agenciamientos de
enunciacién, sino incluso como formas de subjetividad politica
desde las cuales en palabras de Mufioz (2012), es posible
“empoderar a los jovenes colombianos, vistos como agentes y
actores sociales, capaces de producir en sus practicas cotidianas
nuevas formas de ciudadania y de accidn social” (p.713).

Los jévenes se constituyen en hacedores, en su potencialidad,
desde la cualificacion y posibilidades recursivas dadas, construidas,
autogestionadas®!. La potencia no estd en recursos, sino en las
maneras como los sujetos hacen uso de estos. Por lo tanto, la
escuela particularmente publica y la educaciéon artistica plastica-
visual tienen una tarea pendiente con respecto a esa posibilidad
de fortalecer a las y los jovenes como agentes culturales y/o
politicos, aportando y brindando herramientas necesarias y
suficientes que amplien y expandan su capital simbdlico, del
disfrute y el aprovechamiento, utilizacion y disposiciéon de la
cultura.

A modo de conclusidn, pero no de cierre...

Al inicio del articulo se planteaba que aun se mantienen
debates respecto de las perspectivas esencialistas y tradicionalistas
de la educacién artistica (EA) como ensefianza-aprendizaje de la
técnica, la réplica, pasando por el uso y aprovechamiento del
tiempo libre, contenidos y metodologias que hacen parte de un
conjunto de causalidades, que van desde corrientes artisticas y
estéticas hasta tendencias educativas y sociopoliticas dominantes.

Mprada, J. (2012) plantea que la creacidn y practica artistica en si misma esta
definida por la experimentacién critica del propio lenguaje o como invencion de
lenguajes nuevos, asi como la creacién y disefio de medios y formas de
expresion, tras la exploracién e indagacion con los mismos (medios, su
plasticidad y posibilidades matéricas).
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De esta manera, podria decirse que algunas veces, la EA y sus
politicas han trabajado para una disciplina miento cultural, es
decir, por un lado, preservar el statu quo del arte, los artistas y sus
instituciones, negando y relegando la EA especialmente en el
sector publico educativo; y, por otra parte, aun cuando exista, se
mantiene en la formacion de espectadores, publicos, vy
reproductores de técnicas, mds que como coautores, criticos,
participativos y apropiadores. Si se tiene en cuenta que uno de los
grandes aportes del arte a la sociedad es justamente su
“indisciplina miento”, en términos De Certeau (2000), es decir, un
“indisciplinamiento” critico, emancipador, etc.; surge la necesidad
de revisar y repensar las prdcticas y experiencias pedagogicas que
se desarrollan en lo escolar.

Es menester poner en consideracion otras formas vy
multiplicidad de lenguajes por ende, de pensamiento, asi como las
reconfiguraciones epistemoldgicas de la educacién artistica
pldstica-visual. Alli el énfasis, mas alld de la técnica y el
procedimiento en la copia y reproduccién de imagenes, implica
una lectura, comprension, interpretacion y significacion, pero,
especialmente, la reconfiguracion en sus formas de posproduccion
y cocreacién. Se trata de pasar de la experimentacion vy
exploracion, de técnica de materiales y procedimientos per se, o
del virtuosismo para copiar, a modos de apropiacién y practica
cultural.

Asi, ante un mundo cada vez mas icdnico-visual vy
estéticamente cargado con el despliegue de las tecnologias vy
técnicas de la imagen y sus regimenes de visualidad, se hace
indispensable el lugar de la educacién artistica plastica-visual, y el
papel de la educacién como “descentradoras” de la mirada
colonizante y homogénea, asi como de sus regimenes y estrategias
impuestos; la descentralizacién de las narrativas, significados e
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interpretaciones que traen consigo y la constitucion de ideologias.
Se debe descentrar la mirada espectacularizada desde el
develamiento y visibilizaciéon de lo acontecido, en direccién a la
indagacion, el cuestionamiento con miras a otras posibilidades y
respuestas mads alld de los hechos acaecidos. Una EAPV que
articule lenguajes, narrativas, sensibilidades, saberes vy
conocimientos como parte relevante del proceso cognitivo-
sensible, cuyo lugar no es la educacién y formacion de artistas
propiamente, ni tampoco la formacidon de espectadores y/o
publicos. Justamente, para la transformacion, convergencia y “re-
ordenamiento” cultural que se vive, quizd, mas que artistas,
espectadores o publicos, se requieren agentes culturales
politicamente activos.
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