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Resumen
El presente arơculo sistemaƟza una experiencia pedagógica interdiscipli-
naria desarrollada entre las asignaturas de Música y PlásƟca correspon-
dientes al Profesorado y Licenciatura en Educación Inicial de la Facultad
de Ciencias Humanas de la Universidad Nacional del Centro de la Provin-
cia de Buenos Aires (UNICEN). La propuesta consisƟó en el diseño e im-
plementación de instalaciones arơsƟcas inmersivas por parte de estu-
diantes de primer año, desƟnadas a niños y niñas del primer ciclo del Ni-
vel Inicial de los Jardines Maternales -insƟtuciones preuniversitarias- de
la UNICEN (sede Tandil). Mediante una metodología de sistemaƟzación
de experiencias, siguiendo el enfoque de Oscar Jara Holliday (2018), se
analiza cómo el uso de herramientas tecnológicas, como soŌware Auda-
city y la exploración del espacio plásƟco permiten a los futuros y las futu-
ras docentes resignificar el arte en las infancias. Es decir, no solo se reali-
za una descripción de la experiencia sino también una interpretación y 
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reconstrucción críƟca de la prácƟca pedagógica. Dichos lenguajes cobran
importancia en la formación y las infancias dado que, en ambos, favore-
cen  la  expresión,  la  comunicación  y  construyen  cultura.  Entendiendo
también que garanƟzar el acceso a los mismos, desde el nacimiento, es
un derecho fundamental y una herramienta esencial en la construcción
de la subjeƟvidad. 

Palabras clave: Infancias, instalaciones, formación docente, Música y Ar-
tes Visuales

Abstract
This  paper  systemaƟzes  a  pedagogic  and  interdisciplinary  experience
which was developed by the teachers of the subjects of Music and Visual
Arts of the current syllabus of the Bachelor of Arts and Training Course of
Pre- School EducaƟon at Universidad Nacional del Centro de la Provincia
de Buenos Aires- UNCPBA henceforth.  The project consisted of the de-
sign and implementaƟon of arƟsƟc immersive installaƟons by students of
the first year of this course of studies. This iniƟaƟve was planned for chil-
dren who aƩend the first level of educaƟon at nursery insƟtuƟons in Tan-
dil - generally known as ´pre- university insƟtuƟons´- which are under the
realm of this naƟonal university. Following Holliday´s approach (2018),
we systemaƟzed different experiences to analyse how the use of techno-
logical tools like the soŌware Audacity and the exploraƟon of plasƟc spa-
ce allow future teachers to redefine art in childhood. That is to say, the
experiences are not only described here but they are also interpreted
and reconstructed criƟcally. Both Music and Visual Arts become relevant
for both students at university and for the new infancies due to the fact
that they promote humans´ expression, their communicaƟon skills and
culture awareness. Since we understand that it is a right and a funda-
mental tool for the construcƟon of subjecƟvity, it is mandatory to gua-
rantee their access since birth.

Keywords: Sound InstallaƟons, New Infancies, Teacher EducaƟon, Music,
Visual Arts
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Introducción: El arte como conocimiento y derecho

Actualmente existe consenso en valorar el arte como un campo
de conocimiento, que como se asevera en el Documento de la Di-
rección  de  Educación  ArơsƟca  de  la  Provincia  de  Buenos  Aires
(2016) “(…) conƟene senƟdos sociales y culturales, y apela a proce-
sos de construcción metafórica y poéƟca, a los que se agregan las
experiencias arơsƟcas interacƟvas, que surgen en el marco de las
nuevas tecnologías y generan un Ɵpo de prácƟca diferente, que se
suma a las ya conocidas. La conceptualización (reflexión como par-
te del acto interpretaƟvo) ocurre como consecuencia de la expe-
riencia arơsƟca, o más bien al mismo Ɵempo” (DGCyE, 2016: 4).
Esta valoración también se observa en la Resolución 111/10 del
Consejo Federal de Educación.3

La Educación ArơsƟca, en los diversos lenguajes, posee un cuer-
po estable de conocimientos y un conjunto de objeƟvos propios y
específicos; poseyendo valor en sí mismos más allá del papel que
desempeñan en el desarrollo de la cognición. Ésta forma parte del
proceso de alfabeƟzación cultural ocupando un lugar primordial
en toda propuesta de educación desƟnada a las infancias.

El arte aporta a la educación de los niños y las niñas diversas
oportunidades de apropiación de las producciones culturales de la
humanidad de las cuales forma parte, ampliando y diversificando
sus experiencias culturales. Cabe señalar que no es la intención del
Nivel Inicial la formación de niños y niñas arƟstas, sino de la am-
pliación del horizonte de lo posible al generar oportunidades para
el desarrollo de la capacidad expresiva, la sensibilidad, el pensa-
miento, la imaginación y la comunicación con otros y otras. 

En la formación de docentes, los diversos lenguajes arơsƟcos
(Música, Artes Visuales, Expresión Corporal, Teatro, etc.) también 
3 Resolución CFE N° 111/10. Anexo “La Educación Ar s ca en el Sistema Educa -
vo Nacional”.
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cobran importancia. Como afirma María Emilia López (2013), es a
parƟr de su mediación democráƟca, basada en la escucha y la dis-
ponibilidad, lo que favorecerá en los niños y las niñas su vincula-
ción con el aprendizaje y su formación como espectadores y es-
pectadoras acƟvos y acƟvas. 

Revalorizamos estas diversas formas de expresión y de comuni-
cación, no sólo porque remiten a los modos de representaciones
de los niños y las niñas sino porque también son edificantes de
subjeƟvidad. El arte, en sus diferentes lenguajes, es una puerta
que nos permite asomarnos a diversas maneras de apreciar y co-
nocer el mundo.

1 Imagen: Instalación sonoro-musical.

2 Imagen: Instalación sonoro-musical.
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Coincidimos con Belardinelli y CaƟbiela (2017) cuando afirman
que “resulta fundamental considerar el arte como un conocimien-
to suscepƟble de ser enseñado y aprendido, como un constructor
de relatos que se configuran en un determinado contexto social,
histórico y cultural, en el que operan significados comparƟdos (...)
el senƟdo ficcional y poéƟco consƟtuye el rasgo idenƟtario de la
producción arơsƟca” (p. 82). 

Por tal moƟvo, como educadores y educadoras invitamos a re-
flexionar acerca de la importancia de los lenguajes arơsƟcos en el
coƟdiano escolar, a parƟr de la propuesta intercátedra de las asig-
naturas mencionadas anteriormente.

En este contexto, entendemos que la formación docente debe
nutrirse de un enfoque interdisciplinario que permita a los educa-
dores y las educadoras mediar democráƟcamente entre las pro-
ducciones arơsƟcas y las infancias. 

Marco ins tu onal y curricular

La experiencia se enmarca en dos cátedras que forman parte
del plan de estudios del Profesorado y Licenciatura en Educación
Inicial de la FCH-UNICEN (2005).  El  mismo está estructurado en
cuatro áreas definidas en función de los contenidos de las asigna-
turas y los aspectos de la formación para la adquisición de compe-
tencias implicadas en la prácƟca profesional:

- De la Formación General: incluye las asignaturas, sin fines di-
rectos  de  enseñanza,  desƟnadas  a  brindar  a  los  alumnos  y  las
alumnas un marco general adecuado para su formación cultural
que les permita acceder a elementos de conceptualización bási-
cos.
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- De la Formación Teórico-Instrumental: incluye todas las
asignaturas desƟnadas a la formación de profesionales de
la educación de la primera infancia, y que están directa-
mente relacionadas con el proceso de mediación pedagó-
gica.

-  De  la  Formación  DidácƟca-disciplinar:  incluye  aquellas
asignaturas relacionadas con los contenidos disciplinares
de las áreas específicas, y el tratamiento de los procesos
de “transposición” didácƟca.

- De las PrácƟcas EducaƟvas: incluye las asignaturas dirigi-
das a la prácƟca profesional supervisada. Abarca las ob-
servaciones, acompañamientos y residencias en insƟtucio-
nes de Educación Inicial. Ciclo Jardín Maternal, ciclo Jardín
de Infantes y en otras insƟtuciones desƟnadas a la aten-
ción de la primera infancia, incluidas las de Educación Es-
pecial.

Cabe destacar que nuestra carrera de grado contempla en el
currículum una duración de cuatro años, y establece un total de 34
asignaturas obligatorias, organizadas en las mencionadas áreas cu-
rriculares, todas con modalidad de cursada presencial. 

Ambas asignaturas (Música y PlásƟca) forman parte del área de
la Formación DidácƟca-disciplinar, con una carga horaria de cuatro
horas semanales, insertas en el segundo cuatrimestre, siendo úni-
cas en la carrera.

La instalación sonoro-musical como disposi vo pedagógico

Las experiencias que a conƟnuación detallaremos, las conside-
ramos como producciones de contenidos arơsƟcos, donde los ni-
ños y las niñas mediados por la intervención de los y las estudian
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tes, se transformaron en productores y productoras, hacedores y
hacedoras de arte. Los elementos propios de los lenguajes involu-
crados se combinan de modo parƟcular produciendo rupturas e
inaugurando y generando “nuevos mundos”. Nadie crea o se ex-
presa inventando desde la nada. “La construcción de mundos tal
como la conocemos parte siempre de mundos preexistentes de
manera que hacer es, así, rehacer” (Goodman, 1990, p. 24). La li-
bertad expresiva se expande en la medida en que se enriquece la
apropiación de los sistemas simbólicos, de los lenguajes (Loyola,
2022:10). Coincidiendo con esta autora, situamos estas propuestas
en la perspecƟva del reconocimiento de los derechos de los niños
y las niñas en el acceso y parƟcipación de los bienes culturales y en
este caso el derecho al arte como productor de contenidos desde
la cuna. Es el Nivel Inicial como unidad pedagógica, que abarca a
todos los niños y todas las niñas a parƟr de los 45 días hasta los 5
años inclusive, el  encargado de garanƟzar que los mismos y las
mismas parƟcipen acƟvamente de diferentes expresiones relacio-
nadas con los lenguajes arơsƟcos, ya que a través de éstos se posi-
bilita la expresión y comunicación favoreciendo la capacidad crea-
Ɵva.

3 Imagen: Instalación sonoro-musical.
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El compromiso con el desarrollo pleno de las infancias exige un
abordaje profundo de las realidades y desaİos que las atraviesan
hoy. En este senƟdo, la Ley de Educación Nacional N.º 26.206, po-
siciona a la formación docente como un eje central para la trans-
formación del sistema. No se trata sólo de transmiƟr saberes, sino
de integrar fundamentos sólidos que permitan a los educadores y
las educadoras intervenir de manera situada y perƟnente.

Para que las propuestas de enseñanza en el Nivel Inicial sean
efecƟvas, la formación de sus maestros y maestras debe nutrirse
de un enfoque interdisciplinario. Esta formación se enƟende como
un trayecto dinámico y conƟnuo. En definiƟva, fortalecer la prepa-
ración de los futuros y futuras docentes de Educación Inicial es el
paso indispensable para garanƟzar que el derecho a la educación
se traduzca en experiencias pedagógicas de excelencia desde la
primera infancia.

En este senƟdo, la propuesta interdisciplinaria de las cátedras
de Música y PlásƟca correspondientes al Profesorado y Licenciatu-
ra en Educación Inicial de la Facultad de Ciencias Humanas de la
UNICEN se desarrollaron durante los años 2017-2018. Estas expe-
riencias fueron instalaciones arơsƟcas llevadas a cabo por estu-
diantes de primer año que cursan ambas materias. Las mismas se
desƟnaron a niños y niñas del  primer ciclo del Nivel Inicial  que
asisten a las insƟtuciones preuniversitarias de Nivel  Inicial  de la
UNICEN (sede Tandil).4

La instalación “(...) surge en un contexto de cambios sociopolíƟ-
cos y económicos durante el pasaje del modernismo al posmoder

4 Jardín Maternal Arroyito y Jardín Maternal del Centro. Dichos jardines, depen-
dientes de la Secretaría Académica de la UNICEN reciben a hijos e hijas de traba-
jadores y trabajadoras Docentes, Nodocentes y Estudiantes de las diferentes Uni-
dades Académicas de esta Universidad.  Funcionan en ambos turnos y  enen
como principal propósito garan zar, a través de su proyecto pedagógico, la Edu-
cación Integral de niños y niñas desde los 45 días hasta los 2 años.
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nismo, a mediados de la década del 60. Estos cambios provocaron
una mirada acerca de la concepción del arte” (Lapolla,  Mucci  y
Arce, 2016:18). A parƟr de esto se revaloriza el mismo y se consi-
dera al público, no especializado, como parơcipe de la acƟvidad
creaƟva de la producción arơsƟca habilitando diferentes interpre-
taciones de ésta.

4 Imagen: Instalación sonoro-musical.

Coincidiendo con las autoras, que el concepto de instalación
posee múlƟples definiciones en la historia del arte, la considera-
mos como “aquella que nace como acontecimiento y especialmen-
te que incluye al espectador. El público es rescatado de su anoni-
mato, forma parte de la obra, y además se requiere una parƟcipa-
ción acƟva dentro de ella” (Diaz Obregón, 2002:120).

En línea con estas ideas, se pueden explicitar como pilares que
la caracterizan al espacio como materia prima, el lugar deja de ser
un simple contenedor para converƟrse en parte de la obra. Mu-
chos y muchas arƟstas trabajan sobre el concepto de siƟo específi
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co, entendiendo que la obra está diseñada para ese entorno y per-
dería su senƟdo si se traslada a otro lugar. La experiencia inmersiva
invita al espectador y la espectadora a entrar en ella, atravesarla y
a interactuar con sus elementos, buscando generar una respuesta
sensorial completa donde se ponen en juego todos los senƟdos. La
caracteriza además la mulƟplicidad de medios, es decir, la posibili-
dad  de  combinar  elementos  İsicos,  tecnología  y  performance,
como también el carácter eİmero de este Ɵpo de producción arơs-
Ɵca. 

La instalación arơsƟca como eje transversal, encuentra en la ar-
Ɵculación de los lenguajes arơsƟcos artes visuales y música un es-
pacio donde los y las estudiantes y niños y niñas son protagonistas
del hecho arơsƟco. Estos escenarios alfabeƟzadores brindados por
las alumnas de la formación docente en el Nivel Inicial a los niños y
las niñas, permiƟeron la parƟcipación, exploración, apreciación (vi-
sual y audiƟva), juego y producción, habilitando el descubrimiento
y la creación para ambos y ambas.

5 Imagen: Instalación sonoro-musical.
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ParƟendo de una temáƟca o contenido del lenguaje plásƟco-vi-
sual o musical, las estudiantes llevaron a cabo la experiencia arƟ-
culando los contenidos de ambas disciplinas.

En relación al lenguaje plásƟco-visual como contenidos se se-
leccionaron algunos elementos básicos de la comunicación visual:
punto, línea, color y textura; y el espacio tridimensional. 

La música encontró en las nuevas tecnologías, una prácƟca di-
ferente, que a parƟr de la uƟlización de las funciones del soŌware
Audacity permiƟó la creación de una producción sonoro-musical
que formó parte de la instalación arơsƟca. Se recuperaron conteni-
dos como: atributos del sonido, textura y carácter musical, tempo,
dinámica, género y esƟlo.

¿Por qué uƟlizamos este soŌware? El Audacity es un editor y
grabador de audio mulƟpista de código abierto y gratuito. Es una
de las herramientas más populares ya que es graƟs y compaƟble
con los sistemas operaƟvos Windows, Mac y Linux. Es muy intuiƟ-
vo y sirve para manipular el sonido de forma digital. Se usa princi-
palmente para grabación en vivo, edición (cortar, copiar, pegar y
mezclar sonidos) y combinar varias pistas, eliminar ruido de fondo
y  normalizar  el  volumen.  Además,  se  pueden  realizar  diversos
efectos,  entre  ellos:  ecualización,  compresión,  reverberación  y
cambio de tono, entre otras. Este soŌware también posibilita la
conversión de formatos de audio como WAV o AIFF, MP3, OGG o
FLAC.

Se lo considera una aplicación valiosa ya que no necesita una
computadora de úlƟma generación para que funcione fluido. Al
ser  conocido,  cuenta  con  variedad  de  tutoriales  gratuitos  para
aprender a uƟlizarlo. Soporta complementos externos, es decir, se
le puede añadir herramientas extras que usan los profesionales en
estudios de música. 
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Así, el entorno sonoro y visual, el contexto, la interacción y arƟ-
culación de los elementos de ambos lenguajes se consƟtuyeron en
lo primordial de esta expresión.

El modo de apropiación estéƟca y cogniƟva de esta experiencia
arơsƟca achicó la distancia que media entre ser espectador y es-
pectadora y la obra. Recuperando al filósofo Hans-George Gada-
mer (1998), quien hace hincapié en la idenƟdad hermenéuƟca de
la obra y donde, a su juicio se forma la idenƟdad de la misma, se
puede observar cómo el espectador, espectadora, estudiantes, ni-
ño y niña se convierte en co-jugadores y co-jugadoras.

Coincidimos con López (2013), quien afirma que la hermenéuƟ-
ca está ligada a la polisemia, cualidad caracterísƟca del arte, que
permite que cada espectador acƟvo y espectadora acƟva sea inter-
pelado e interpelada por la misma. Por tal moƟvo, percibir las ins-
talaciones arơsƟcas sonoro-musicales habilitó la construcción de
diversos senƟdos a parƟr de la sensibilidad y la evocación de cada
niño, niña y estudiante. Como afirma la autora, hermenéuƟcamen-
te hablando sin espectador y espectadora no hay obra. 

En relación a los niños y las niñas, consideramos que estas pro-
puestas pedagógicas son valiosos escenarios alfabeƟzadores que
favorecen la vinculación de los mismos y las mismas con el arte
desde la cuna y no siempre forman parte de los repertorios habi-
tuales del coƟdiano escolar. Resignificar y dar lugar a intervencio-
nes en la sala es una forma de fortalecer prácƟcas de dichos len-
guajes.

En cuanto a las estudiantes, mediante una metodología de sis-
temaƟzación de experiencias, entendida como un proceso de re-
flexión críƟca sobre la prácƟca que busca producir conocimiento
propio, a parƟr de la reconstrucción y el ordenamiento de los fac-
tores subjeƟvos y objeƟvos que intervienen en la misma (Jara Ho-
lliday, 2018), se recuperó el  registro de la prácƟca y la idenƟfica
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ción e interpretación críƟca de la  experiencia  comparƟda entre
ambas asignaturas. 

De este modo, implementar estas propuestas arơsƟcas propi-
ciaron la creación, el análisis y reflexión con respecto a su adecua-
ción para el Nivel Inicial como en otros espacios donde transitan
las infancias. A su vez, implicó su primer acercamiento a las mis-
mas, con muchas expectaƟvas e incerƟdumbre. El acompañamien-
to de las cátedras se sostuvo desde el inicio diseñando las pro-
puestas, durante su desarrollo en las insƟtuciones y al momento
del examen final, donde se vinculó la prácƟca con el abordaje teó-
rico, con preguntas orientadoras relacionadas con los contenidos
seleccionados de ambos lenguajes, como por ejemplo: el espacio y
su dimensión, los materiales y la cualidades que portan, las funcio-
nes del soŌware Audacity, los objeƟvos planteados en relación a la
instalación, la pista sonoro-musical creada y el lugar de la estu-
diante como espectadora y productora del hecho arơsƟco.

Algunos de los interrogantes que guiaron la reflexión y revi-
sión de las propuestas implementadas fueron:

• ¿Qué contenidos de ambos lenguajes arơsƟcos se se-
leccionaron para la elaboración de la instalación so-
noro-musical? 

• ¿Qué procedimientos uƟlizaron para la creación de la
instalación y de la pista en Audacity?

• A parƟr del Diseño Curricular del ciclo al que se desƟ-
naría  la  instalación  sonoro-musical  ¿Qué  aspectos
curriculares consideran a la hora de organizar la  ex-
periencia  de  aprendizaje presentada?  (propósitos,
contenidos, acƟvidades)

• ¿Consideran que esta acƟvidad es posible y benefi-
ciosa en las prácƟcas áulicas concretas tanto en el Ni
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vel Inicial como en otros espacios desƟnados a las in-
fancias?

• Pensando en  su  propia  prácƟca  profesional  futura,
¿qué reflexiones grupales construyeron luego de la
producción del trabajo?

Cabe señalar que las propuestas intercátedras se realizaron
desde el  año 2017 hasta 2023 con la  interrupción del  2020 y
2021 por la pandemia del COVID-19. Estas se implementaron en
los jardines maternales y de infantes (UNICEN sede Tandil) y en la
Ludoteca LudocreaƟva de la FCH-UNICEN5 (Universidad Barrial),
consƟtuyéndose como experiencias significaƟvas de aprendizaje
tanto para las infancias desƟnatarias como para las estudiantes.

6 Imagen: Instalación sonoro-musical.

5  Cons tuye un espacio educa vo no escolarizado, orientado a que niñas y niños
de 3 a 10 años desarrollen sus capacidades expresivas, lúdicas y de indagación a
través de diferentes propuestas. Se trata de un proyecto educa vo innovador
orientado a las infancias, que desarrolla propuestas lúdico-crea vas fundamen-
tadas en la Pedagogía de la Expresión–Metodología Ludocrea va e implementa-
das por docentes Animadores ludo-crea vos para las niñas y los niños que asis-
ten a la ins tución.
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Reflexiones de las estudiantes

A parƟr de las preguntas orientadoras, las estudiantes señalaron
que: 

“Esta producción arơsƟca fue muy enriquecedora en diferen-
tes aspectos. Sin dudas, fue una experiencia que nos permi-
Ɵó poner en relación la teoría y la prácƟca, poder llevarlo a
cabo en el ámbito formal del nivel inicial siendo para muchas
el primer contacto con grupos de niños/as. Asimismo, la ex-
periencia del trabajo en grupo, la organización, coordinación
y toma de decisiones necesarias para lograr nuestro objeƟvo
fue favorable para el desarrollo de la acƟvidad/intervención.”

Es así que esta primera aproximación contribuye al proceso de for-
mación de las alumnas, futuras docente, siendo de esta manera,
un lugar de aprendizaje, donde se orientó a las estudiantes hacia
el entendimiento de las acciones de formación curricular para tra-
tar de construir/deconstruir conceptualizaciones que le faciliten la
comprensión de la complejidad de la enseñanza a parƟr del análi-
sis y reflexión de esta experiencia. 

“Poder brindar este Ɵpo de experiencias posibilita ingresar a
los niños y niñas en un mundo lleno de historia, el arte (en
todas sus facetas) es culturalmente el máximo medio de ex-
presión, y que las infancias puedan desde temprana edad
contar con este saber y la complejidades que conlleva a la
vez, que lo plásƟco no se reduce solo a colorear con unos
crayones sobre un papel ni lo musical a percuƟr un bombo
en una muestra, sino que Ɵene un entramado mucho más
complejo, se habla de técnicas, materiales, intencionalidad
en lo que se produce, el poder de la apreciación, la observa
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ción sobre lo ajeno, la escucha, etc., y es nuestra responsabi-
lidad como futuras formadoras brindar este Ɵpo de experien-
cias y renovar constantemente lo que se propone en el nivel,
apuntando a ampliar ese bagaje con el que los niños ingre-
san y nutrirlo de diversidad de vivencias.”

Se puede vislumbrar aquí cómo las estudiantes revalorizan la im-
portancia del arte en las infancias, de ofrecer propuestas de cali-
dad en el coƟdiano escolar, siendo estas “un soporte simbólico”
(andamiaje) para que los niños y las niñas puedan aventurarse a lo
nuevo, ofreciendo la experiencia de explorar y expectar. Desde una
perspecƟva construcƟvista y entendiendo el arte como una cons-
trucción cultural, estas instalaciones sonoro-musicales permiten a
los niños y las niñas construir su subjeƟvidad y nuevos modos de
ver el mundo. Por lo tanto, enseñarlo implica ayudarlos y ayudar-
las a entender y transformar esa cultura, no solo a reproducirla. 

Por todo lo desarrollado, desde los equipos de cátedra de am-
bas asignaturas valoramos y esƟmamos relevante conƟnuar con
acƟvidades arƟculadas e interdisciplinarias como también de   jor-
nadas de extensión que fortalezcan las relaciones interinsƟtucio-
nales y el fomento de la idenƟdad cultural. Si bien nuestra socie-
dad atesora por medio de registros mulƟmediales experiencias de
instalaciones, no siempre forman parte de los repertorios presen-
tes en el Nivel Inicial. Resignificar estas intervenciones en el jardín
permite dar lugar a prácƟcas arơsƟcas contemporáneas.

A modo de cierre y apertura

Para finalizar, queremos invitarlos e invitarlas, en línea con las
ideas de Dameno y Tersigni (2022), a revalorizar en nuestras prácƟ-
cas docentes, el lugar del arte y su enseñanza en el Nivel Inicial,
potenciando la educación arơsƟca como derecho, el arte como co
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nocimiento productor de imágenes ficcionales y prácƟcas poéƟcas
portadoras de senƟdo, propiciando una parƟcipación que permita
proyectar el campo de acción de las infancias en la cultura en  cla-
ve educaƟva,  políƟca  y poéƟca.

Es así que la Música y las Artes Visuales requieren una instru-
mentación didácƟca que aƟenda tanto a los procesos de apropia-
ción de conocimientos como así también a la evaluación de la pro-
ducción y sus resultados. La parƟcipación en la realización de ex-
periencias arơsƟcas, por parte de las alumnas y los alumnos de la
carrera aportará a la formación de la dimensión estéƟca poten-
ciando la sensibilidad, la imaginación y el acto creaƟvo, entendién-
dose a éste como ”la síntesis de componentes cogniƟvos, afecƟ-
vos, sociales e imaginaƟvos, frutos de vivencias y construcción de
conocimiento.”6

La disponibilidad creadora por parte de los educadores y las
educadoras, permiƟrá brindar desde el arte, experiencias educaƟ-
vas donde los desaİos planteados dejen huellas provocando bús-
quedas, invenciones personales y producciones de contenidos vin-
culados a los lenguajes arơsƟcos.

Coincidiendo con López (2013), una mediación adulta demo-
cráƟca, basada en la escucha y la disponibilidad, propiciará la aper-
tura de las puertas para que cada niño y niña se vincule con el
aprendizaje y la creación como espectador acƟvo y espectadora
acƟva. Esto nos interpela directamente: ¿Qué propuestas pedagó-
gicas estamos propiciando para favorecer la observación, la apre-
ciación y la expresión, siendo estos tres momentos fundantes de la
sensibilidad estéƟca?

Poder llevarlas a la prácƟca requerirá de un adulto comprome-
Ɵdo y una adulta compromeƟda con una disponibilidad afecƟva
parƟcular y una formación académica sólida. Como señala la auto
6 Citado  en  Contenidos  básicos  comunes  para  el  Nivel  Inicial.  Recuperado
h p://www.me.gov.ar/consejo/documentos/cbc/nivel_inicial/expc.pdf
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ra, garanƟzar el acceso a la cultura, el arte y el juego, en clave de
derechos, implica un reto políƟco y epistemológico.
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