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Resumen
La presente invesƟgación plantea la idoneidad del cementerio como es-
pacio privilegiado para fomentar la educación arơsƟca y patrimonial. A
parƟr de un estudio centrado en el proyecto Cementerios, se elabora una
indagación que toma como metodología la InvesƟgación Basada en Artes
junto con la Autoetnograİa, hibridando ambos métodos desde el para-
digma de los estudios de caso. El ámbito geográfico al que se circunscribe
el análisis es el de Iberoamérica, ya que la propuesta arơsƟca y educaƟva
del proyecto Cementerios Ɵene lugar en diferentes países pertenecientes
a dicha geograİa cultural. Entre los resultados de las pesquisas, destacar
la colaboración entre disƟntas enƟdades académicas y culturales, gene-
rando una moƟvadora parƟcipación del alumnado universitario, así como
la complicidad de otros agentes insƟtucionales, tanto profesorado como
personal de administración y servicios. Cada nueva exposición del pro-
yecto supone la publicación de un libro y un arơculo, elementos de difu-
sión que sirven para dar a conocer los resultados de transferencia a la so-
ciedad. Entre los aspectos a mejorar, la posibilidad de transformar los ce-
menterios en lugares cercanos al público más joven, incidiendo en el pa-
pel de estos entornos como lugares de memoria, respeto, arte, educa-
ción y creaƟvidad.

Palabras clave: Educación arơsƟca, cementerios, formación del profeso-
rado, pedagogías críƟcas, comunidades emocionales.
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Abstract
This research explores the suitability of cemeteries as ideal spaces for
promoƟng art and heritage educaƟon. Based on a study focused on the
"Cemeteries" project, an inquiry is developed using Arts-Based Research
and Autoethnography as methodologies, hybridizing both approaches wi-
thin the case study paradigm. The geographical scope of the analysis is
Ibero-America, as the arƟsƟc and educaƟonal proposal of the "Cemete-
ries" project takes place in various countries within this cultural region.
Among the research findings, the collaboraƟon between different acade-
mic and cultural enƟƟes stands out, generaƟng moƟvaƟng parƟcipaƟon
from university students, as well as the involvement of other insƟtuƟonal
agents,  including  faculty,  administraƟve,  and support  staff.  Each  new
exhibiƟon of the project leads to the publicaƟon of a book and an arƟcle,
which  serve  to  disseminate  the  results  and  their  impact  on  society.
Among the aspects to improve is the possibility of transforming cemete-
ries into places that are accessible to younger audiences, emphasizing
the role of these environments as places of memory, respect, art, educa-
Ɵon, and creaƟvity.

Keywords: Art educaƟon, cemeteries, teacher training, criƟcal pedago-
gies, emoƟonal communiƟes.

Proyecto en el que se enmarca la inves gación 
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Unión Europea.
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Arte, memoria y educación patrimonial en Iberoamérica: 
el proyecto Cementerios

1. Introducción

El  proyecto  Cementerios es  una  invesƟgación  de  carácter
arơsƟco y educaƟvo que se lleva a cabo en diferentes ciudades y
países de Iberoamérica. El inicio del proyecto se remonta a 2020,
momento  que  coincide  con  el  efecto  de  la  pandemia  del
coronavirus.  Tras  15  años  con  el  anterior  proyecto,  Ɵtulado
Mujeres  maestras,  se  trataba  de  iniciar  una  nueva  propuesta,
arƟculando  elementos  que  ya  habían  funcionado  en  la
precedente,  incorporando  la  educación  patrimonial  como
esƟmulante  foco de atención en esta  iniciaƟva  centrada  en la
educación arơsƟca. Como proyecto de invesƟgación, se trata de
valorar  posiƟvamente  todo  el  arsenal  comunicaƟvo  que
conƟenen los entornos del óbito, para actualizar su significación
social y cultural, convirƟendo al cementerio en un espacio apto
para  la  acción  educaƟva,  aprovechando  así  su  potencial  en
diferentes  ámbitos:  arte,  educación,  patrimonio,  cultura,
urbanismo,  memoria,  convivencia,  respeto  (Fontal-Merillas  &
Castro-Marơn,  2023).  Habiendo  realizado  varias  muestras,  con
sus correspondientes publicaciones, verificamos que muchos de
los  objeƟvos  iniciales  se  están  cumpliendo  de  manera
saƟsfactoria. Habida cuenta que se trata de un work-in-progress,
al que todavía le queda mucho camino por recorrer, se presenta
aquí tanto la propuesta inicial como algunas de las aportaciones
y mejoras sucesivas que ya se pueden estudiar como resultados
verificables.
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Siendo una persona apasionada con su trabajo, trato de ser
muy  diligente  en  cada  iniciaƟva,  elaborando  discursos
meƟculosos  y  concienzudos.  Cada  idea  aportada  conƟene
registros originales para aprender de las constantes novedades
en la progresión de mi especialidad, que es la educación arơsƟca.
Incorporo  nuevos  temas  y  metodologías,  actualizando  así  el
bagaje adquirido durante décadas. En tanto que docente en la
universidad,  me  dedico  principalmente  a  la  formación  del
profesorado. He involucrado a mi alumnado en proyectos donde
se  ha  explorado  la  muerte  desde  una  perspecƟva  cultural  y
educaƟva.  En  esta  misma  línea,  y  con  un  posicionamiento
integrador, me encuentro desarrollando una invesƟgación en la
que  se  intenta  comprobar  la  eficacia  educaƟva  de  los
cementerios  como  espacios  de  reflexión  estéƟca,  arơsƟca,
patrimonial  y  educaƟva.  El  cementerio  es  un  lugar  ideal  para
llevar a cabo una invesƟgación de corte social, políƟco y cultural,
diseccionando el proceso académico desde la educación arơsƟca
(Ramón-Verdú, 2023). El cementerio es el museo perfecto.

Aquí se reivindica el cementerio como contexto apropiado de
memoria histórica, ideal para formar a futuros y futuras docentes
en aspectos como la historia, la memoria, la estéƟca, el respeto,
el  recuerdo  o  la  cultura  visual.  El  orden  es  una  de  las
caracterísƟcas  del  cementerio,  tanto  el  orden  visual  como  el
orden  espacial.  Atender  a  dicha  ordenación  nos  ofrece  la
oportunidad de reflexionar sobre las dimensiones del poder y del
encaje  social  (Villalba-Gómez  et  al.,  2025).  El  alumnado
universitario  parƟcipa  en cada nueva  experiencia  del  proyecto
Cementerios seleccionando  una  fotograİa  (Barthes,  2020).
Gracias a esta experiencia podemos formar a nuestro alumnado
en disƟntos aspectos, como la alfabeƟzación visual, la creación 
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de  imágenes,  la  difusión  pública  de  resultados,  e  incluso  la
organización de exposiciones. Al iniciar esta formación, y gracias
a un archivo con más de 12.000 imágenes de camposantos de
disƟntos  países,  también  se  forma  al  alumnado  para  que
descubran  cómo  hacer  una  buena fotograİa,  explicando  las
caracterísƟcas  formales,  composición,  encuadre,  equilibrio,
textura,  contraste,  figura,  fondo,  color,  o  las  líneas  de  lectura
(Villalba-Gómez,  2023).  Hacemos  un  viaje  por  cementerios  de
todo el mundo, y al  mismo Ɵempo hablamos de fotograİa, es
decir, de imagen.

Figura 1. Cementerio de Palma. Fotograİa del alumno Franco Moragues para la
exposición  CemenƟri Llull. La composición Ɵene el aspecto de una instalación
arơsƟca. Este Ɵpo de imágenes nos aproximan a la realidad social, económica,
cultural y políƟca de cada lugar, a través de una mirada atenta y emoƟva hacia
las piezas arơsƟcas que se conservan y exhiben en los espacios de la memoria.
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2. U lizar temá cas innovadoras: la muerte y los cementerios

La  incorporación  de  temáƟcas  como  la  muerte  o  los
cementerios, habitualmente poco tratadas en el mundo educaƟvo,
se convierte en moƟvo de indagación, propiciando unos resultados
arơsƟcos que se concretan metodológicamente en un estudio de
caso  en  el  que  interviene  de  forma  complementaria  la
InvesƟgación  EducaƟva  Basada  en  Artes.  El  presente  texto
desgrana  cada  uno  de  los  pasos  que  se  van  desarrollando,
agrupando estrategias donde confluyen la universidad y un centro
de arte, implicando especialmente al alumnado y al profesorado
universitario  (Soto-González  et  al.,  2025).  Como  conclusiones
destacadas,  comprobar  que  podemos  uƟlizar  los  cementerios
como verdaderos museos de la memoria, introduciendo la muerte
y sus  rituales  en el  catálogo de estrategias  que nos  permiƟrán
mejorar  la  educación  patrimonial  y  la  prácƟca  arơsƟca  en  la
formación del profesorado (Salido-López, 2024).

Cementerios es  el  nombre  genérico  del  proyecto  arơsƟco
educaƟvo, que en cada lugar adopta un personaje icónico. En la
invesƟgación que ahora presentamos, el proyecto se concreta en
una serie de exposiciones que se ubican en diferentes espacios
culturales, y que también se convierte en una acƟvidad abierta al
público  para  su  parƟcipación,  especialmente  centrada  en  el
alumnado  universitario.  Cada  experiencia  del  proyecto
denominado Cementerios parte de una propuesta innovadora que
une artes visuales, literatura, educación y patrimonio, incidiendo
en la implicación del profesorado y el alumnado universitario en el
momento de la formación inicial, fomentando al mismo Ɵempo la
pedagogía  críƟca  (Huerta,  2026).  El  proyecto  profundiza  en  la
educación arơsƟca, apostando de modo parƟcular por aquellos 
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espacios  donde  no  se  enfoca  generalmente  la  atención  de  las
insƟtuciones  ni  del  currículum.  Nos  acercamos  a  lugares  que
pueden aportar conocimientos valiosos para mejorar y adaptar la
educación escolar a la actualidad diversa y común en la que nos
movemos. Todo ello conlleva poner en valor el patrimonio cultural
dentro  de  una  perspecƟva  que  abraza  la  diversidad  y  la
interculturalidad.  Asimismo,  con  el  proyecto  Cementerios se
promueven  alianzas  entre  disciplinas  y  agentes  sociales  para
conseguir los objeƟvos previstos.

Figura 2. Montaje de la exposición  Cementerio Miguel Hernández en la anƟgua
sede del Banco de España en Jaén, actualmente Centro Cultural. Las geograİas de
los cementerios nos permiten abordar el uso del territorio, fomentando el respeto
por la memoria colecƟva

Agradecer el apoyo y los consejos que en todo momento han
aportado tanto docentes universitarios, como gestores culturales
y, por supuesto, el alumnado parƟcipante que se ha implicado en 
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el  proyecto,  generando  fotograİas  y  comentarios  que  nos
permiten escrutar y avanzar en la invesƟgación abordada. También
expresar agradecimiento a todas aquellas personas que en cada
montaje colaboran y parƟcipan en las disƟntas fases del trabajo,
personas  que  han  sabido  dar  forma  y  preparar  de  manera
exquisita las disƟntas exposiciones del proyecto Cementerios. Cabe
indicar que el trabajo de taller acƟvado durante la invesƟgación se
lleva  a  cabo  con  alumnado  de  la  Ɵtulación  de  Maestro/a  de
Educación Primaria.  Observamos que el  alumnado de grado de
magisterio  no  está  especialmente  moƟvado  por  las  cuesƟones
arơsƟcas,  puesto  que  a  lo  largo  de  los  años  de  su  trayectoria
escolar no han recibido una formación arơsƟca adecuada (Huerta,
2023). De hecho, es el propio alumnado (una gran mayoría del cual
está conformado por mujeres) quien nos transmite su “falta de
preparación”  en  cuesƟones  arơsƟcas.  Por  eso  propiciamos  un
acercamiento  al  arte  y  a  la  prácƟca  arơsƟca  desde  temáƟcas
atracƟvas y poco habituales en el currículo escolar, como es el caso
de la muerte, o de los cementerios, aspectos muy poco tratados
en  las  aulas.  Trabajar  con  temáƟcas  y  cuesƟones  alternaƟvas
fomenta  un  mayor  interés  por  parte  del  estudiantado,  lo  cual
supone  al  mismo  Ɵempo  una  mayor  implicación  en  las  tareas
(Ramos-Vallecillo et al., 2025). Nuestro acercamiento a la muerte y
los  cementerios  parte  de  una  aproximación  al  patrimonio  y
también  a  la  educación  patrimonial.  El  futuro  profesorado  de
primaria necesita contar con una mejor formación en educación
patrimonial, por lo que es necesario promover acciones desƟnadas
a un mayor conocimiento del patrimonio. 
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Figura 3. Exposición Cemitério  Paulo Freire en el Espaço T de Oporto (Portugal).
Fotograİa de una esquina de la muestra en la que destaca la importancia de las
intervenciones con Ɵpograİas y flores, elementos caracterísƟcos del cementerio.

El proyecto arơsƟco-educaƟvo  Cementerios tuvo una primera
exposición en el Centro de Arte Contemporáneo Casal Solleric de
Palma de Mallorca. El ơtulo de esta primera muestra fue CemenƟri
Llull,  en  homenaje  al  célebre  filósofo  medieval  mallorquín.  El
alumnado de la Universitat de les Illes Balears parƟcipó con sus
fotograİas, con el fin de organizar un imaginario de las geograİas
de la muerte en disƟntos puntos de la isla de Mallorca. Con este
Ɵpo de experiencias fomentamos el respeto, y damos a conocer
nuevas facetas de nuestro patrimonio. Se trata de temas que nos
servirán para educar en el respeto, la memoria, la atención a 
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nuestros mayores, el conocimiento de nuestro entorno, la historia,
mediante  una reflexión  desprejuiciada  sobre  la  muerte.  Tras  la
inicial experiencia de Palma, en 2023 en la ciudad de Bolonia se
llevó a cabo la exposición Cimitero Pasolini. También se ha podido
ver  Cementerio  Gabriela  Mistral en  SanƟago  de  Chile,  y  se
presenta  Cementerio Oneƫ en Montevideo. La invesƟgación, de
corte arơsƟco y educaƟvo, desemboca en una posterior exposición
de los resultados en el museo que colabora, así como realizando
una versión online tanto para el museo virtual  MoDE Museo de
l’Officina de l’Educazione como para museari.com 

En  el  proyecto  Cementerios combinamos  las  creaciones
arơsƟcas, tanto las elaboradas por parte del arƟsta docente, como
las  que  aporta  el  alumnado  que  parƟcipa.  De  esta  manera
fomentamos entre el futuro profesorado un contacto directo con
los  cementerios,  desde  el  arte  y  la  educación,  generando  una
muestra  parƟcipaƟva  y  colaboraƟva  que  impulsa,  al  mismo
Ɵempo, un mayor conocimiento en torno al patrimonio cultural, la
memoria y la educación (Alegría-Licuime et al., 2019). La mayoría
del  alumnado  inicialmente  considera  que  no  Ɵene  suficiente
conocimiento  sobre  arte  para  llevar  a  cabo  la  iniciaƟva.  Les
animamos a generar imágenes de los cementerios que conocen,
pero también explicando las caracterísƟcas de aquellos que nunca
han visto. De esta forma generamos un interés hacia los entornos
de la muerte, convirƟéndolos en espacios de memoria, respeto y
ciudadanía.  Con  estas  prácƟcas  pedagógicas  propiciamos  la
adquisición  de  habilidades  arơsƟcas,  generando  imágenes,
fotografiando  los  entornos  del  cementerio,  indagando  en  el
senƟdo que Ɵenen estos espacios patrimoniales de la memoria.
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Figura  4.  Monumento  mausoleo  a  los  Becarios  del  Gobierno  Revolucionario,
Cementerio de la Habana, Cuba. La disposición de las lápidas remarca el ritmo
visual en el cementerio, una pauta repeƟƟva muy peculiar.

Con estas prácƟcas de fotograİa fomentamos la pericia creaƟva,
ya  que  de  todas  las  fotograİas  que  realizan,  deben  elegir  una
imagen  para  enviarla  a  la  exposición.  Les  asesoramos  en
cuesƟones  de  Ɵpo  formal  (composición,  figura  y  fondo,
iluminación,  color,  contraste,  texturas,  simbologías)  y  también
paralelamente les asesoramos incorporando elementos teóricos y
de  contenido  estéƟco  que  les  ayudarán  a  zambullirse  en  la
reflexión y la creación arơsƟca (Huerta, 2022). Un factor moƟvador
destacado es que el alumnado sabe que las fotograİas que 
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presentan serán expuestas en un importante centro de arte, por lo
que se esfuerzan aún más a la hora de concretar cada aportación.
Este contacto directo con un centro de arte supone, además, un
contacto implicado con el  patrimonio arơsƟco,  ya que estamos
parƟcipando  de  una  exposición  en  un  espacio  público,  que
reafirma el respeto por el patrimonio desde la propia experiencia
personal (Huerta, 2016). El proyecto Cementerios acerca al público
más joven a los escenarios de la memoria comparƟda, de modo
que el  arte  se convierte en fuente  de resultados arơsƟcos que
fortalecen  la  memoria  personal  y  colecƟva.  Cada  exposición
permanece abierta  al  público  durante  varios  meses,  generando
acƟvidades  para  grupos,  con  iniciaƟvas  dedicadas  también  a
colecƟvos con necesidades especiales.

Figura  5.  Vista  de  una  pared  del  montaje  Cementerio  Gabriela  Mistral  en La
Casona, centro cultural de la Facultad de Arquitectura, Universidad Católica de
Chile, en SanƟago.
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3. Metodología de la inves gación

Esta  invesƟgación  se  presenta  metodológicamente  como  un
estudio de caso (Stake, 2005). Destaca la implicación del alumnado
a  lo  largo  de  la  prácƟca  arơsƟca  propuesta,  así  como  haber
integrado  esfuerzos  de  colaboración  entre  la  universidad  y,  en
cada muestra, un importante centro de arte contemporáneo. Los
estudiantes  de  magisterio  se  convierten  en  creadores  de
imágenes,  arƟstas  visuales  (Awad,  2020).  La  recogida  de  datos
parte  de  una observación  implicada,  así  como de respuestas  a
cuesƟonarios,  además de fomentar  reuniones  con el  alumnado
mediante grupos focales. El papel del invesƟgador funciona como
observador  parƟcipante,  imbricando  de  este  modo  la  propia
prácƟca educaƟva en un proceso de invesƟgación (Salido-López,
2025).  También  se  ha  incorporado  la  InvesƟgación  EducaƟva
Basada en Artes, como parte de una estrategia educaƟva para el
fomento  de las  artes.  Los  resultados  arơsƟcos  se  concretan  en
fotograİas y pinturas sobre papel, que son expuestas al público en
series  de  múlƟples  elementos.  Elaboramos  un  muestrario  de
respuestas visuales a la idea que Ɵene el alumnado de magisterio
respecto a los cementerios y los rituales de la muerte (Villalba-
Gómez & Ramón-Verdú, 2026).

La invesƟgación da como resultado un conjunto de pinturas y
fotograİas que consƟtuyen la respuesta visual a la pregunta ¿Qué
imagen  tenemos  de  los  cementerios?  Otros  objeƟvos
complementarios serían: a) Acercar nuevas temáƟcas al alumnado
universitario; b) Dotar al alumnado de elementos de cultura visual
para  crear  imágenes;  c)  Atender  a  la  necesidad  de  educar  en
patrimonio a la ciudadanía; d) Defender el patrimonio conociendo
entornos poco habituales; e) Superar el imaginario sobre los 
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cementerios,  plagado  de  tópicos  y  prejuicios,  con  mitos  que
provienen del cine y la literatura de terror; f) Fomentar el concepto
del cementerio como museo de la memoria.

Uno de los resultados de la  invesƟgación son las  fotograİas
realizadas por el alumnado, dotando la invesƟgación de un cariz
cercano  a  la  creación arơsƟca,  extendiendo  así  la  invesƟgación
hacia el  territorio  de la  creaƟvidad a través  de la  InvesƟgación
EducaƟva Basada en las Artes (Navarro Espinach, 2022). El enfoque
es  de  Ɵpo  etnográfico,  por  lo  que  la  finalidad  es  conocer
fenómenos  sociales  desde  la  perspecƟva  de  los  propios
parƟcipantes, de las personas que viven los eventos estudiados, en
este  caso  la  mirada  hacia  los  cementerios  por  parte  de  la
ciudadanía más joven. La implicación de las personas, desde una
perspecƟva  social  y  políƟca,  resultará  importante  en  la
invesƟgación,  ya  que  se  trata  de  abordar  cuesƟones  actuales
(Hamlin  &  Fusaro,  2018).  Existe  un  aumento  considerable  de
suicidios entre la población más joven, un tema preocupante que
conviene abordar sin prejuicios. Destacamos las posibilidades del
arte en la prevención de los suicidios entre jóvenes, revelando esta
acción prevenƟva (Roa NaƟvidad, 2022). Elaboramos un discurso
que  Ɵene  muy  en  cuenta  el  entorno  en  el  que  viven  quienes
parƟcipan  de  la  acción  arơsƟca.  Tomamos  la  metodología
cualitaƟva del estudio de caso como marco de referencia, teniendo
en  cuenta  el  fenómeno  en  su  conjunto  desde  planteamientos
epistemológicos  flexibles,  uƟlizando  diferentes  técnicas  para
conseguir  información  y  datos,  como  conversaciones  y
cuesƟonarios,  mediante  la  elaboración  de  material  gráfico,
especialmente  fotograİas,  para  analizar  posteriormente  los
resultados. 
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Figura 6. Lápida de nicho en el Cementerio Presbítero Maestro de Lima (Perú).

La  invesƟgación  del  docente  como  observador  parƟcipante
implica examinar una situación determinada implicándose en ella
e involucrándose en su devenir,  estableciendo relaciones con el
grupo  estudiado  y  adquiriendo  conocimientos  de  sus  pautas  y
formas de acción. Estar inmerso en la prácƟca permite asimilarla,
observarla  y  desarrollarla.  Es  decir,  se  aprende  a  entender
observando  y  haciendo  a  la  vez  (Huerta,  2025).  La  forma  de
entender el aprendizaje implica, por un lado, que quien invesƟga
no está solo en el proceso de conocimiento y, por otro, que saber
algo supone también saber  hacer  algo.  Además  de recoger  los
cuesƟonarios,  se crean grupos de discusión con la intención de
generar un debate dialogado sobre cuesƟones específicas, que 
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luego se registra en forma de discurso. Con estos grupos se busca
poner en común opiniones, pensamientos y vivencias. Se trata de
esƟmular la comunicación en las comunidades de prácƟca a través
de la reflexión sobre temas específicos y poder así comparƟr lo
que se piensa, se cree y se siente (Ramos-Vallecillo et al., 2026).

UƟlizamos  las  narraƟvas  personales  como  fuente  de
inspiración,  puesto  que  están  centradas  en  las  experiencias  de
cada ser humano, en sus intenciones, deseos y necesidades, de
modo  que  la  invesƟgación  permite  unir  tres  paradigmas
(interpretaƟvo,  empirista  y  críƟco),  ya  que  parƟmos  del
conocimiento de las experiencias del propio alumnado, en tanto
que enƟdad creadora que aporta resultados definidos, generando
fotograİas  que  tratan  de  aspectos  importantes,  como  son  la
memoria,  el  patrimonio,  y  la  cultura,  de modo que finalmente
expresan sus opiniones mediante obras de arte, fotograİas de los
disƟntos  cementerios  del  territorio  en  el  que  habitan.  En  la
recogida de datos, tanto por sus comentarios en reuniones y en el
aula, como por las respuestas a los formularios, pero sobre todo
gracias  a  las  fotograİas  que  presentan,  cada  estudiante  deja
registro de la experiencia vivida,  reforzando aspectos cogniƟvos
como  la  observación  y  la  reflexión.  Por  parte  del  docente  e
invesƟgador, la apuesta más importante consiste en generar a lo
largo del proceso una implicada observación parƟcipante (Stake,
2005). InvesƟgamos desde la experiencia de la creación arơsƟca
(Dewey,  2008).  Como  también  el  docente  invesƟga  desde  la
creación arơsƟca, intensificamos la relación entre profesorado y
estudiantes,  creando  situaciones  específicas,  tal  y  como  se
enƟende  desde  la  InvesƟgación  EducaƟva  Basada  en  Artes.  Se
buscan  nuevas  formas  de  mirar  y  representar  la  propia
experiencia, uƟlizando representaciones arơsƟcas de carácter 
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visual, que consƟtuyen un referente clarísimo de esta metodología
(Huerta  &  Rodríguez-López,  2025).  Se  aƟende  asimismo  a  los
nuevos  retos  que  surgen  desde  la  posƞotograİa  o  desde  el
posicionamiento frente a las imágenes generadas uƟlizando la IA
(Sweeny, 2023)

   Las  imágenes adquieren aquí  un papel  fundamental,  ya que
consƟtuyen un elemento clave de la invesƟgación. Se trata de una
selección  en  la  que  podemos  encontrar  fotograİas  y  pinturas
realizadas por el  alumnado. Todas estas  creaciones se exponen
juntas.  Las  imágenes Ɵenen como misión dotar  de información
válida a la búsqueda. En estas imágenes existe una intención de
cariz autoetnográfico, ya que cada fotograİa representa, en parte,
la mirada de cada alumno hacia el cementerio que ha elegido. No
se trata tanto de hablar sobre mí, sino desde mí mismo (Duncum,
2015).  Las  fotograİas  permiten  estudiar  sistemáƟcamente  los
recuerdos, a parƟr de un trabajo colaboraƟvo, puesto que todo el
proceso se desarrolla en el aula, y es precisamente comparƟendo
las sesiones de taller cuando más ideas y reflexiones surgen, tanto
entre el propio alumnado, como en la relación de complicidad y
aprendizaje  que  se  establece  entre  profesor  y  alumnos.  La
InvesƟgación  Basada  en  Artes  aporta  un  grado  importante  de
reflexividad,  conectando  las  distancias  entre  el  “yo”  y  el
“nosotros”,  teniendo  en  cuenta  que  la  experiencia  arơsƟca  se
convierte así en una experiencia comparƟda (Augustowsky, 2026).
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Figura 7. Letras de metal en una tumba del Cementerio de Cuenca (Ecuador).

Impulsamos  planteamientos  creaƟvos  con  la  intención  de
fomentar la elaboración de representaciones arơsƟcas por parte
del  alumnado,  incidiendo  en  un  modelo  de  visualidad  que
comporta  siempre  una  voluntad  de  reflexión  reivindicaƟva.  La
innovación y la experimentación resultarán aspectos decisivos en
este  modelo  de  interpretación  arơsƟca  y  educaƟva  de  las
problemáƟcas actuales.  Con las fotograİas,  el  alumnado genera
empaơa con su entorno cultural, permiƟéndonos ver a través de
su  propia  mirada,  indagando,  invesƟgando,  incorporando  la
experiencia  vivida  como  un  elemento  de  transgresión  creaƟva.
Con sus imágenes, cada estudiante nos ofrece una muestra de la
reflexión que hace sobre el poder de la memoria, especialmente si 
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se  hace  mención  a  todos  aquellos  colecƟvos  que  han  sido
silenciados  a  lo  largo de la  historia.  El  uso de códigos  visuales
transforma  así  lo  inicialmente  visual,  con  el  fin  de  incorporar
elementos  significaƟvos  como  los  símbolos  y  las  metáforas,
tramando conceptos e ideas transformadoras (Foucault, 2009), lo
que  conlleva  una  reverberación  de  posibilidades  que  nos
transporta de lo  meramente visual  a lo que sería una reflexión
estéƟca  y  políƟca,  pedagógica  y  comunicaƟva,  sociológica  y
cultural. 

4. Una experiencia ar s ca de carácter par cipa vo 

Iniciamos la preparación del alumnado que parƟcipará en el
proyecto  con  una  conferencia  sobre  cementerios  y  educación
patrimonial. Explicamos el moƟvo y las intenciones del proyecto
en el que van a parƟcipar. Al principio el alumnado no enƟende
demasiado bien por qué deben tratar el tema de la muerte en
clase,  en  este  caso  en  la  clase  de  educación  arơsƟca.  Pero  a
medida  que  vamos  incorporando  elementos  (ejemplos,
reflexiones, arƟstas), y sobre todo a parƟr de las preguntas que
hacen y cómo vamos respondiendo a cada duda, observamos que
existe un mayor interés, de modo que el escepƟcismo inicial se
convierte en un interés que irá en aumento. Una vez entramos en
las dinámicas de parƟcipación, los grupos de trabajo que se han
creado comienzan a comparƟr informaciones, aumentando así las
expectaƟvas y generando ideas de colaboración. Observamos la
evolución de estas diferentes posibilidades y detectamos que los
grupos incorporan las autonarraƟvas, ya que cada alumna aporta
su propia experiencia en relación a las visitas que ha realizado en
el cementerio. El senƟdo de pertenencia surge en los argumentos,
de modo que el alumnado expresa las emociones y afectos que les
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unen a  las  personas  que habían formado parte  de sus  vidas  y
ahora ya no están entre nosotros.

Otra  cuesƟón importante  en  las  explicaciones  iniciales  es  el
argumento arơsƟco en lo que se refiere a la producción de las
fotograİas.  A  parƟr  de  imágenes  que  se  muestran  en  clase,
uƟlizando una presentación donde las imágenes corresponden a
cementerios  de  todo  el  mundo,  se  explica  al  alumnado  qué
aspectos  hay  que  tener  en  cuenta  para  tomar  una  buena
fotograİa,  introduciendo  una  serie  de  conceptos  que  conviene
recordar.  Aquí  la  prácƟca  docente  adquirida  con  la  experiencia
resulta enormemente posiƟva. Elementos composiƟvos y formales
como son el  contraste,  el  color,  las  texturas,  la  relación figura-
fondo, el tratamiento de la luz y las sombras, el encuadre, o el uso
de efectos  que nos  permite  la  tecnología  digital,  nos  permiten
avanzar  adecuadamente  para  animar  al  alumnado  a  realizar
“buenas” fotograİas, preocupándose por el mensaje que quieren
transmiƟr, y también evaluando los aspectos comunicaƟvos de sus
creaciones.

Figura 8. Acto de vandalismo en una tumba del Cementerio de Atyrá (Paraguay).
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Uno  de  los  factores  esenciales  del  entramado  consiste  en
seleccionar  sólo  una  imagen,  que  es  la  que  cada  parƟcipante
incorporará en el proyecto a través de un formulario que hemos
elaborado  en  una  plataforma  online.  En  el  formulario  deben
indicar el nombre de la autoría, el ơtulo de la fotograİa, el lugar
donde se ha hecho, y un breve texto explicaƟvo de los moƟvos por
los  que han elegido precisamente esta  imagen.  No se trata  de
tomar muchas fotos (algo que facilita extremadamente la cámara
del móvil), sino de elegir la más adecuada. Y es ese esfuerzo por
elegir  sólo  una  foto  donde  radica  posiblemente  la  parte  más
atracƟva e interesante de todo el proceso creaƟvo. Durante las
sesiones preparatorias escuchamos los comentarios del alumnado,
que también expresa sus opiniones en los cuesƟonarios. 

El atracƟvo de estas propuestas innovadoras permite abordar
cuesƟones  desde  perspecƟvas  diversas,  atendiendo  a  la  acción
arơsƟca  desde  el  territorio  del  archivo,  de  la  memoria,
recuperando vivencias y recuerdos por parte del alumnado y el
profesorado, hablando de las nuestras tradiciones, reivindicando
rituales culturales que nos pertenecen, y generando imágenes que
acaban  teniendo  importancia  gracias  al  uso  que  hacemos.
Observamos que el alumnado asume conciencia de los aspectos
importantes de los registros de la memoria,  generando debate,
tomando decisiones,  asumido el  apero que deben tomar como
verdaderos intelectuales transformadores (Giroux, 1990). El hecho
de presentar las fotograİas del alumnado en un centro de arte
supone empoderarse de un espacio privilegiado, que es a la vez un
lugar de memoria e innovación. Todo esto confiere a la experiencia
un elevado grado de moƟvación, asumiendo así un compromiso
con su papel como diseñadores y arƟstas (Munari, 2019).
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Se consigue provocar el deseo de conocer, invitando a recorrer
estos  espacios  poco  visitados  habitualmente  por  la  gente  más
joven.  Esta  incitación  al  paseo  y  al  descubrimiento  de  nuevos
entornos  nos  conduce  también  a  las  prácƟcas  arơsƟcas  de  la
deriva.  Animar  al  alumnado  a  generar  derivas  en  el  territorio
supone acƟvar un método de invesƟgación basado en las artes,
parƟendo de la prácƟca arơsƟca de la deriva, y estableciendo los
factores que deben caracterizar la acción para que haga posible
invesƟgar desde un paradigma socio-críƟco y bajo los principios de
imprevisibilidad,  de  incerƟdumbre  y  de  entrelazamiento,  con
repercusiones en múlƟples disciplinas. La deriva como método de
invesƟgación  Ɵene  sus  precedentes  en  la  invesƟgación
autoetnográfica. Las metodologías de invesƟgación basadas en las
artes ofrecen un gran abanico de posibilidades a la comprensión y
uƟlización de este método. La deriva Ɵene que ver precisamente
con  la  esƟmulación  de  todos  los  senƟdos.  El  alumnado
universitario en busca de sensaciones en el espacio del cementerio
verifica  una  deriva  repleta  de  posibilidades  creaƟvas  (SuƩon,
2020).

Además  de  favorecer  el  conocimiento  del  entorno  y  el
territorio a través de los paseos y la deriva al cementerio (Huerta,
2021),  el  otro  paso  que  da  el  alumnado universitario  con  esta
propuesta es un acercamiento a las posibilidades de la fotograİa
como  paraje  creaƟvo  (Sontag,  2001).  Teniendo  en  cuenta  que
usamos a  diario  la  cámara  del  móvil  para  generar  imágenes  y
comparƟrlas, resulta complejo incorporar el descubrimiento de la
imagen como un territorio saturado y muy presente. Se trata de
reverƟr  y  subverƟr  la  situación,  llevando  al  alumnado hacia  el
terreno de la creación arơsƟca. Por eso incorporamos el uso del
museo, el cementerio y la galería de arte como espacios para 
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difundir los resultados (Dias et al., 2025). Es en este punto donde
se refuerza la idea de que lo que están haciendo es una acción
arơsƟca.  SenƟr  la  presión  de  mostrar  en  público  sus  propias
creaciones  transmite  un  cierto  opƟmismo  creaƟvo  a  toda  la
propuesta.  De  hecho,  cuando  el  público  ve  las  fotograİas
expuestas, lo que se verifica es una poderosa interacción entre lo
que ha producido el alumnado y lo que había en el imaginario de
las personas que visitan la muestra.

La acƟvidad no sólo sirve para mostrar al público visitante las
obras realizadas por el alumnado, sino que también aportará al
propio  grupo  de  la  clase  un  mayor  conocimiento  de  sus
compañeros, que probablemente nunca habían comparƟdo estos
conocimientos sobre los recuerdos personales, familiares, y de sus
territorios parƟculares, ya que buena parte del alumnado procede
de los pueblos cercanos al lugar donde se monta cada exposición,
y  esta  diversidad  favorece  un  mayor  conocimiento  de  las
diferentes  caracterísƟcas  humanas  e  históricas  del  territorio
insular. El alumnado toma conciencia del valor de sus fotograİas.

Organizamos proyectos y experiencias parƟcipaƟvas implicando
al  alumnado,  para  favorecer  la  creaƟvidad.  Para  fomentar
temáƟcas  poco  tratadas  en  el  ámbito  educaƟvo,  animamos  al
alumnado universitario a reflexionar sobre la muerte, atendiendo
al estudio de los  cementerios  como espacios privilegiados para
poder abordar esta reflexión. El hecho de mostrar posteriormente
sus creaciones supone un aumento exponencial de la moƟvación.
Durante el Ɵempo que dedicamos al proyecto observamos cómo
va aumentando el interés. El objeƟvo de la invesƟgación consiste
en  averiguar  hasta  qué  punto  necesitamos  transformar  la
formación en educación arơsƟca para que los futuros docentes se 
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sientan  con  suficiente  preparación  y  generen  experiencias
creaƟvas  en  las  aulas  de  primaria.  Con  este  estudio  de  caso
demostramos  que  esto  se  puede  conseguir  si  implicamos  al
alumnado en una serie  de propuestas innovadoras,  basadas en
conceptos amplios,  uƟlizando como metodología  el  trabajo  por
proyectos, y convirƟendo el aula en un foco permanente ideas, en
un  espacio  donde  predomina  la  cooperación,  el  respeto  y  el
trabajo coordinado. Temas como la muerte, los entornos fúnebres,
la  imagen  de  los  recuerdos,  o  la  memoria,  nos  permiten
adentrarnos  en  los  intereses  del  propio  alumnado,  uƟlizando
procesos y técnicas para crear imágenes, introduciendo siempre
las tecnologías digitales, mostrando los resultados en espacios de
arte,  y  difundiendo  a  través  de  las  redes  sociales.  También
desarrollamos propuestas con marcado carácter social, políƟco y
cultural. De esta forma los futuros docentes enƟenden el arte no
sólo  desde  una  perspecƟva  estéƟca,  sino  también  desde  un
posicionamiento implicado.

El alumnado opina sobre la experiencia de exponer sus fotos de
cementerios en un museo: “Lo he vivido como una experiencia
única, y me gustaría que con esta imagen que he presentado no
quede en el olvido el pueblo donde nací, gracias”; “Encuentro que
es una excelente iniciaƟva para que las personas den a conocer su
trabajo y su arte, y a su vez para que las personas tengan más
presente el patrimonio de los cementerios”; “Me agrada mucho el
cambio de perspecƟva que se le da a los cementerios, como un
lugar en el cual descansan los tesƟgos del pasado, y no solo como
un lugar tenebroso o de luto por la perdida, retomando el rol en la
memoria  qué  este  lugar  custodia”;  “Interesante  poder  recoger
imágenes de disƟntos cementerios, imágenes de cementerios de
todo el país”; “En el momento de tomar la fotograİa, senơ mucho 
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Ɵempo y sabiduría, ya que, ante mí, tenía generaciones de familias
que anƟguamente convivieron con la naturaleza y la ciudad en la
que yo vivo actualmente”; “Me ha costado elegir cómo tomar la
foto, la perspecƟva y desde dónde hacerla, sin embargo, a final me
ha gustado el resultado”; “La idea de capturar una imagen en el
cementerio de mi pueblo me pareció inicialmente inusual, pero
después  comprendí  la  profundidad  y  el  simbolismo  de  esta
acción”; “Hacer la foto en la lápida de mi familia, a la que quiero
mucho, me conectó con mis raíces y la historia de mi pueblo de
una  manera  muy  ínƟma”;  “Fue  como  un  viaje  emocional
reencontrarme  con  mis  orígenes  y  reflexionando  sobre  la
importancia del recuerdo y la memoria”; “Esta experiencia me ha
llevado a  valorar  la  fotograİa como una poderosa herramienta
para explorar y comparƟr historias personales y colecƟvas”.

5. Arte, literatura, patrimonio y memoria: innovación educa va 

Junto con las fotograİas del alumnado y del arƟsta, en cada
exposición  del  proyecto  Cementerios encontramos  una  parte
dedicada a algún personaje del mundo de la cultura representaƟvo
del lugar donde se presenta la muestra. La elección de cada autor
parte de una doble moƟvación. Por un lado, debido a la intensa
relación con la ciudad o el territorio cercano. Intentamos que sea
un  personaje  universal,  alguien  que  siga  siendo  leído,  citado  y
recordado. También buscamos a figuras que hayan dejado en su
obra  referencias  a  la  muerte.  Se  eligen  algunas  frases  suyas
directamente vinculadas a la muerte, para realizar posteriormente
una  serie  de pinturas  sobre  papel,  una  serie  de  21  piezas  que
formarán parte del conjunto de la exposición. Es por este moƟvo
que en cada lugar se elige una figura muy vinculada a su tradición,
a su cultura y a su territorio: Ramon Llull en Palma, Pier Paolo 
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Pasolini  en  Bolonia,  Gaudí  en  Tarragona,  Antoni  Tàpies  en
Barcelona,  Miguel  Hernández  en  Jaén,  Paulo  Freire  en Oporto,
Gabriela Mistral en Chile, Oneƫ en Uruguay, Goya en Zaragoza,
Blasco Ibáñez en Valencia, García Márquez en Colombia. 

Figura  9.  Cementerio  de  Montmeló,  Barcelona.  Fotograİa  de  la  alumna Aina
Águila  Higueras.  Los  elementos  singulares  del  cementerio  (escaleras,  nichos,
flores) adquieren una fuerte carga simbólica en las imágenes.

Al  integrar literatura y artes  visuales,  la mulƟdisciplinariedad
alienta  todo  el  proceso.  Los  textos  seleccionados  para
incorporarlos  a  las  pinturas  adquieren  un  valor  añadido,  por
tratarse  de  pensamientos  filosóficos,  religiosos,  mísƟcos,
reveladores y, sobre todo, poéƟcos. El planteamiento composiƟvo
parte de unas marcas sólidas, pintadas con siluetas definidas sobre
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las que se escriben los fragmentos literarios. Con esta proyección
literaria  establecemos  un  vínculo  entre  el  territorio  de  los
cementerios, y una referencia literaria vinculada precisamente a
dicho territorio. Acercar los territorios creaƟvos (artes visuales y
literatura) desde la temáƟca de la memoria, impulsa la reflexión
sobre el poder de los referentes, aprovechando para tratar entre
los futuros docentes aspectos pedagógicos e históricos, con una
fuerte carga reivindicaƟva y políƟca (Navarro Espinach, 2019).

Figura 10. El montaje de cada muestra del proyecto Cementerios supone un reto
de adecuación de los materiales a la sala de exposiciones. Foto de los preparaƟvos
de la exposición Cementerio Almodóvar en el Centro de Arte Contemporáneo de
Almagro. 
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Los  senƟmientos  personales  desbordan  las  previsiones  del
planteamiento inicial.  Cada comentario del alumnado sirve para
comprobar  que  las  reflexiones  que  hacen  sobre  la  muerte,  la
memoria  y  los  cementerios  conƟenen  un  importante  nivel  de
sabiduría  adquirida,  con  reminiscencias  sociales,  culturales  y
políƟcas.  Les  animamos  a  tratar  la  memoria,  la  muerte  y  los
entornos  fúnebres  en  las  clases  que  imparƟrán  cuando  serán
maestros, entendiendo así el arte como una opción reivindicaƟva
de índole social (Benjamin, 2003).

Las  diferentes  propuestas  del  proyecto  Cementerios unen
acción arơsƟca y parƟcipaƟva, puesto que se combinan la creación
arơsƟca  y  la  educación  en  artes.  Reivindicamos  el  cementerio
como sugerente espacio educaƟvo, un lugar para la memoria y el
respeto,  un  entorno  de  reflexión  paciente,  un  ámbito  arơsƟco
excepcional y una posibilidad para la reivindicación patrimonial. En
cada propuesta, que supone una nueva muestra diferente a las
anteriores, la figura elegida se convierte en icono representaƟvo
de la ciudad, ofreciendo un referente también universal, ya que la
literatura,  las  artes,  y  en  general  los  saberes,  son  fuente  de
constante  actualización  a  escala  global.  Se  trata  de  crear  una
cartograİa de la imagen que tenemos de los cementerios de cada
región concreta, de cada país, de cada territorio, a parƟr de las
fotograİas que envía el alumnado universitario, en diálogo con las
obras del montaje. Conseguimos recrear el ritmo del cementerio,
con las pautas acompasadas de los elementos significaƟvos en los
espacios  del  óbito.  La  exposición  consta  de  tres  ámbitos
complementarios: 1) Acción arơsƟca. Fotograİas que defienden la
idea  del  cementerio  como  espacio  arơsƟco,  de  respeto,  de
memoria  y  de  recuerdo,  y  pinturas  basadas  en  textos  del
personaje elegido, como Gabriela Mistral en Chile, Juan Carlos 
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Oneƫ  en  Uruguay,  o  Gabriel  García  Márquez  en  Colombia,  en
homenaje  a  los  pensamientos  y  las  poéƟcas  de  la  muerte  que
definen  la  órbita  de  cada  personaje  icónico;  2)  Fotograİas de
cementerios  del  mundo.  Una  instalación  con  imágenes  de
cementerios de todo el mundo. Espacios pensados para que los
visitantes de la exposición puedan conocer entornos de disƟntos
países;  3)  Acción  parƟcipaƟva.  Fotograİas  aportadas  por
alumnado universitario, en la mayoría de ocasiones estudiantes de
la carrera de maestro de primaria, aunque en el caso de Chile fue
alumnado de los  estudios  de  arquitectura,  y  en el  de  Uruguay
estudiantes de la carrera de Bellas Artes.

Seleccionamos algunas respuestas de las que se han recogido
durante  las  entrevistas  y  en  los  cuesƟonarios,  observaciones  y
comentarios del alumnado que plasman sus ideas respecto a lo
que enƟenden por arte, parƟcipación, reflexión críƟca y creación
arơsƟca: “Poco antes de conocer esta convocatoria, fui a visitar el
cementerio  con  la  idea  de  hacer  una  serie  de  fotograİas  del
mismo”;  “Los  cementerios  siempre  me  han  atraído.  Tienen un
gran patrimonio, nos hablan del paso del Ɵempo, y de cómo ha ido
evolucionando  la  mirada  que  tenemos  hacia  la  muerte”;
“Agradezco la oportunidad que se nos da, al poder parƟcipar de
este  hermoso proyecto,  que pone en valor  los  cementerios  de
lugares tan queridos para mí, y que tanto me tocan”; “Es un placer
dar  a  conocer  mi  pueblo  y  su  cementerio”;  “El  cementerio  es
espejos de las dinámicas políƟcas de la ciudad”; “La experiencia en
este  proyecto  me  ha  permiƟdo  profundizar  en  los  vínculos  y
narraƟvas que se enredan a la naturaleza afecƟva del patrimonio,
difuminando así las disƟnciones entre lo material y lo inmaterial”;
“ParƟcipar en el proyecto me ha llevado a entablar un diálogo con
las ruinas, los escombros, el óxido, el musgo y la vegetación que 
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crece  en extrañas  e  inesperadas  direcciones”;  “La  foto  enviada
corresponde  a  uno  de  los  pocos  cementerios  simbólicos  que
quedan  en  la  Región  del  Biobío,  representan  a  los  pescadores
desaparecidos en el mar producto de naufragios, cuyos cuerpos
nunca se encontraron”; “Me resulta moƟvador parƟcipar en esta
exploración visual para conocer más de los siƟos patrimoniales de
Chile”; “No ha sido una experiencia muy agradable, pero creo que
es una buena tarea para poder limpiar la imagen de la muerte, o
para que no sea un tema tabú como muchas personas creen que
es”;  “Ha  sido  una  experiencia  enriquecedora,  puesto  que
mediante  este  proyecto  he  reflexionado  sobre  la  vida”;  “Este
proyecto es una oportunidad única para conocer la historia y la
cultura  de  nuestra  comunidad  de  forma  significaƟva”;  “La
imponente  puerta  del  cementerio  se  alza  majestuosa,  sus
enrejados  de  hierro  forjado  parecen  contar  historias  anƟguas
mientras el sol se filtra entre sus grietas, creando un juego de luces
y sombras que bailan sobre el umbral de lo eterno”; “Nunca había
pensado  en  el  significado  de  los  cementerios  en  el  ámbito
educaƟvo,  por  tanto,  ha  sido  una  oportunidad  para  abrirme  a
nuevas  ideas”;  “Ha  sido  una  experiencia  disƟnta  basada  sobre
todo  en  el  respeto  y  en  el  arte,  en  mi  caso  fijándome  en  la
arquitectura  del  cementerio”;  “En este  proyecto,  he vivido  una
experiencia mayormente senƟmental, ya que he podido recordar a
mis seres queridos que hoy en día ya no están a mi lado, pero sí en
el recuerdo”; “ParƟcipar en este proyecto de invesƟgación arơsƟca
y educaƟva ha sido una experiencia muy enriquecedora para mí”.

5. Conclusiones 

El  proyecto  Cementerios  forma  parte  de  una  invesƟgación
interuniversitaria comparƟda entre diferentes insƟtuciones de 
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Iberoamérica. El aspecto y las caracterísƟcas de los lugares en los
que  educamos  y  aprendemos  nos  ayudan  a  determinar  qué
elementos  provocan  situaciones  de  arraigo  patrimonial.  En
ocasiones, la falta de ajuste entre los espacios tradicionales y las
urgencias  formaƟvas  actuales  se  observa  también  cuando
comprobamos  la  falta  de  lugares  permeables  que  realmente
logran integrar las apuestas más atrevidas y atracƟvas. El atracƟvo
de los cementerios como entornos educaƟvos se basa sobre todo
en que se trata de espacios patrimoniales, con una fuerte carga de
memoria colecƟva. Por eso es necesario aprovechar este aliciente,
para difundir el aprecio hacia el patrimonio y, al mismo Ɵempo,
conseguir un mayor respeto hacia las generaciones que han hecho
posible la realidad actual.

La  prácƟca  del  arte  en  sus  múlƟples  facetas  nos  permite
perturbar la mirada y converƟr nuestra experiencia estéƟca en un
espacio  transformador.  La  colaboración con los  museos y  otros
espacios  patrimoniales  supone,  además,  un  aliciente  para  los
jóvenes universitarios, aumentando su moƟvación y su implicación
en los procesos. Otro factor que favorece la formación arơsƟca del
alumnado universitario son las disƟntas soluciones que ofrece un
mismo tema, revelando la idoneidad de la InvesƟgación Basada en
Artes.  La  capacidad  de  estos  futuros  y  futuras  docentes  para
elaborar  discursos  personales  combina  perfectamente  con  su
desinhibición a la  hora de enfrentarse a los procesos creaƟvos,
dando  como  resultado  originales  aportaciones  al  panorama
arơsƟco  y  educaƟvo,  convirƟendo  así  la  acƟvidad  del  futuro
profesorado de primaria, y del estudiantado de diferentes grados
universitarios, en un proceso de invesƟgación educaƟva, a parƟr
de la prácƟca arơsƟca, desde una pedagogía críƟca.
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