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Comedias Irreverentes
El caso de Pajarito Gomez (1965) y Mosaico (1970)

Clara Zoia!

Resumen

El cine argentino tiene una larga tradicion de comedia, un género vivo y
cambiante que se vinculd activamente con los procesos politicos de nues-
tra historia nacional. Néstor Paternostro y Rodolfo Kuhn fueron dos re-
presentantes en una larga linea de realizadores que utilizaron la comedia
como vehiculo de critica social. Tanto Pajarito Gomez (1965) como Mo-
saico (1970), dos de sus obras mas conocidas, utilizan la ironia y el sarcas-
mo para visibilizar las industrias de la musica y la moda como ambitos de
explotacion mercantilista, naturalizando la apatia y el sufrimiento, y re-
produciendo una imagen de una juventud desconectada vy frivola. Estos
dos directores tomaron el humor como herramienta para revelar tabues
y evidenciar injusticias, formando parte de una practica cultural argentina
que ridiculiza a los poderosos y generando complicidad entre quienes en-
tienden el mensaje. Al analizar y reivindicar estos dos directores y sus pe-
liculas, por haber sido parte de una revolucidon humoristica, politica y so-
cial, comprendemos por qué sus obras fueron tan importantes, y lo esen-
cial que es mantener y defender nuestro derecho a realizar éste y otros
tipos de cine.

Palabras clave: Comedia, Rodolfo Kuhn, Néstor Paternostro, Critica so-
cial, Cine.

Summary

Argentine cinema has a long tradition of comedy, a lively and ever-chan-
ging genre that has been actively linked to the political processes of our
national history. Néstor Paternostro and Rodolfo Kuhn were two expo-
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nents in a long line of filmmakers who used comedy as a vehicle for social
criticism. Both Pajarito Gomez (1965) and Mosaico (1970), two of their
best-known works, use irony and sarcasm to show the music and fashion
industries as areas of exploitative commercialism, naturalizing apathy
and suffering, and reproducing the image of a disconnected and frivolous
youth. These two directors took humor as a tool to reveal taboos, and
evidence injustices, being part of an Argentine cultural practice that ridi-
cules the powerful, creating mutual understanding among those who un-
derstand themes sage. By analyzing and highlighting these two directors
and their films, for having been part of a humoristic, political and social
revolution, we understand why their works were so important, and how
essential it is to upholding and defending our right to keep making this
and other types of films

Keywords: Comedy, Rodolfo Kuhn, Néstor Paternostro, Social Criticism,
Cinema.

El autor Gustavo Castagna (1992) presenta al director Leopoldo
Torre Nilsson como uno de los “padres” del nuevo y diverso grupo
de realizadores noveles que los diarios, de su época, bautizarian
como “La Generacién del 60”. Uno puede imaginar un hombre
sabio, firme pero comprensivo, que existe en algun lugar entre la
vieja escuela de los estudios cinematograficos y la nueva calle
independiente y revolucionaria, dispuesto a viajar y alzar la voz
hacia el mundo, avisando que la nouvelle vague argentina habia
comenzado. Torre Nilsson puede haber sido una suerte de padre
espiritual para estos directores, que se adentraban en el mundo de
la produccidn de sus primeros largometrajes (considerando que él
habia debutado con su épera prima en 1950, a los 26 afios, junto a
su padre, y luego su primera obra como Unico director en 1954, a
los 30)?, pero al indagar se descubre que esta nueva generacion
estaba compuesta por sus contemporaneos, con Simén Feldman

2El crimen de Oribe (1950) y Dias de odio (1954)
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siendo dos afios mayor, y Manuel Antin y Lautaro Muruda un afio
menor. Se podria considerar, entonces, a Torre Nilsson como un
hermano mayor cinematografico, un companero experimentado
que abre el paso al resto comprendiendo sus frustraciones vy
acompafiandolos en sus experimentos, el infiltrado que se encargd
de abrir la puerta trasera para dejar pasar a quienes
revolucionarian el cerrado y estancado mundo del cine argentino
de mitad de siglo XX.

A este grupo de hombres dispares se lo definié principalmente
en base a una caracteristica: la de la rebelién al formato de cine
tradicional argentino, no solo en sus temdticas sino también en sus
formas productivas. Como explica también Castagna (1992): “Casi
imposible resulta encontrar un film del periodo en que la discusién
y el desencanto de aquella juventud no se extendiera a la
oposicion de la figura del padre.” (p. 249) Este padre no es solo un
simbolo patriarcal que existe en la sociedad, opresivo con sus
estandares y morales anticuadas, sino también el padre figurativo
de los grandes estudios cinematograficos de los afios cuarenta y
cincuenta, que no permitian el ingreso a jévenes que buscaban
definirse como autores dentro de sus obras y expresar lineas de
pensamiento mas particulares.

Esta clara demanda por independizarse creativa e
intelectualmente de la proverbial “casa de papa” es la que da lugar
a esta revolucion cinematografica que podria definir como “cine
adolescente”. No porque sea realizado por estos ni
necesariamente para estos, sino por ser representado por un
grupo ecléctico, unido Unicamente en su busqueda de
independencia e identidad, por la irreverencia total de sus
tematicas, la innovacién dentro de sus modos de realizacidn, su
tono arrogante, pasional, irrespetuoso e irénico, acompafiado de
un constante sentimiento de intelectualidad floreciente, que busca
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instalarse, con una voz indudablemente auténoma, dentro del
siempre cambiante paisaje del cine mundial.

Si Leopoldo Torre Nilsson era el hermano mayor de “La
Generacién del 60”, Rodolfo Kuhn era el hermano menor. Casi diez
afios mds chico que la mayoria, Kuhn debuta con su épera prima
Los Jévenes Viejos en 1962, a los 28 anos, una obra acida que
reflejaba la vida de clase media alta del director, sus frustraciones
y deseos, y que comienza a definirlo claramente como autor. A la
par de la carrera de Kuhn comienza a nacer otra tendencia, en ese
entonces todavia de manera incipiente: “El Grupo de los 5”. El
grupo se oficializa luego del estreno de The Players vs. Angeles
Caidos en 1969, una pelicula codirigida por los cinco miembros del
grupo: Alberto Fischerman, Néstor Paternostro, Raul de la Torre,
Ricardo y Juan José Stagnaro. Estos Ultimos dos habrian trabajado
en sus afos como estudiantes con directores de la generacion
anterior, como Torre Nilsson, Simén Feldman, Leonardo Favio, y
Rodolfo Kuhn. Todos se quedarian finalmente en el trabajo
publicitario, pero sus afios formativos funcionaron como un campo
de experimentacion que daria lugar a una serie de icénicas
producciones desde fines de los sesentas hasta mediados de los
setentas. Stagnaro reflexiona en el programa Vidas de Pelicula
sobre las diferencias entre las generaciones y su experiencia
trabajando con Kuhn sobre esta nueva manera de filmar,
independizados de los grandes Estudios:

Yo decia que... o pensaba, rememorando lo que vos decias,
qué era la Generacion del 50, qué fue La Generacion del 60 y
después, por qué paséd a la del 70, que son décadas bien
diferenciadas. Y me parecia que “Los Jovenes Viejos” era
como una necesidad de documentar este cambio del 50 al
60, y estaba la presencia del Di Tella, era otra manera de
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filmar, estaba la presencia también de los franceses, previo a
la nouvelle vague, eh? Otra forma de usar la camara.
(Directores AV, 2013, 11m13s).

Stagnaro comenta también sobre su trabajo con Kuhn en un
capitulo para El ABC del Amor (Coutinho, Kuhn, Soto, 1967): “A mi
me aporté mucho su mirada, como una mirada que siempre atras
queria ver otras cosas y sintetizarlas, ese es el recuerdo que yo
mas tengo (...) me interesaba ver cuales eran las imagenes que él
tenia adentro.” (Directores AV, 2013, 12m21s). A través de
Stagnaro podemos ver el impacto e influencia que La Generacion
del 60 tuvo en El Grupo de los 5, y cdmo ambos grupos de
realizadores podrian ser definidos, segin mi perspectiva, bajo la
idea simbdlica de “cine adolescente”. El autor Isaac Ledn Frias
(2013) define esta relacion de la siguiente manera: “En alguna
medida, este grupo [El Grupo de los 5] se enlaza con la Generacion
de los Sesenta en tanto que reivindica postulados personales y se
distancia notoriamente de la produccién dominante.” (p.18).
También Néstor Paternostro da una definiciéon del grupo en el
programa Filmoteca, temas de cine: “¢ (..) y qué pasaba
realmente? ldeoldgicamente nuestras peliculas no tenian nada
que ver, lo que si nos unia es que todos proveniamos de la
publicidad, y que todos haciamos nuestra pelicula sin pedir plata.
(...) Peliculas totalmente independientes.” (Copetes Filmoteca,
2022, 6m11s). Esta reflexion de Paternostro confirma la similitud
entre estos grupos totalmente diversos, que buscaban rebelarse y
liberarse de los Estudios, tanto en términos tematicos como
econdmicos, como una independizacidn simbdlica del adolescente
que al asegurarse sus propios ingresos decide irse de la casa de su
padre. Dentro del Grupo de los 5, Rodolfo Kuhn cumple un rol
similar al que Torre Nilsson ocupd una década atrds para con la
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Generacion del 60; ser el escolta experimentado, que abre una
puerta para los demas, y los conduce en el camino de un cine
independiente, experimental, y denunciatorio de un sistema social
moralista anticuado.

Para profundizar en este concepto de “cine adolescente” en
relacion a estos dos movimientos, me propongo comparar y
analizar dos peliculas particulares: Pajarito Gémez (1965) de
Rodolfo Kuhn, y Mosaico (1970) de Néstor Paternostro. En muchos
aspectos, estas dos obras se espejan; se estrenaron cuando sus
directores tenian 31 y 33 afios respectivamente, ambas son
realizadas como una critica a los espacios que representan, la
primera desde afuera, ya que Kuhn no pertenecia al mundo de la
musica pop, y la segunda desde adentro, siendo Paternostro un
director con una extensa trayectoria en el ambito de Ia
propaganda. Son protagonizadas por jévenes perdidos, nihilistas,
qgue son explotados por sus respectivos jefes, y que terminan
totalmente absorbidos por sus industrias de una u otra manera.

Hablando sobre el primer largometraje, Pajarito Gomez existe
como una comedia negra, que satiriza abiertamente la industria
musical corporativa de la época, particularmente caricaturizando a
cantantes como Palito Ortega que eran producidos por un grupo
de ejecutivos portefios que priorizaba la popularidad entre la
juventud por sobre la autenticidad del musico. La pelicula consiste
en una serie de momentos en la corta vida de Pajarito Gémez, un
cantante provinciano esculpido por el mercado para aparentar una
imagen humilde y tierna, una marioneta operada en base a
encuestas y programas de televisidon por hombres de traje. Pajarito
no es necesariamente cruel, sino mas bien apdtico, decadente,
demostrandolo en las contadas instancias en las que logra
accionar por su cuenta, sometiendo a otras personas y tratandolas
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friamente, como si dentro de esa cascara atractiva solo existiera
una sombra desdibujada.

Esta obra nacié de la mente de tres hombres, y su influencia
sobre la creacién de Pajarito Gomez es evidente: el realizador
Rodolfo Kuhn, el poeta Paco Urondo, y el comediante Carlos del
Peral. Pero dentro de este grupo de fordneos a la industria, de
manera mas silenciosa, se encontraban también los hermanos
Lépez Ruiz (Oscar y Jorge) compositores de la pelicula e intimos
conocedores de la industria musical. Al momento de escribir las
bizarras pero pegadizas canciones que cantaria Pajarito, Oscar era
guitarrista principal dentro del famoso quinteto liderado por Astor
Piazzola, y Jorge ya habia trabajado como compositor en obras
tanto de La Generacion del 60 [La terraza (Torre Nilsson, 1963)] y
El Grupo de los 5 [Racconto (Becher, 1963)] y pasaria a ser
arreglador y director musical de Sandro hacia fines de los sesenta,
siendo el compositor de Gitano (Vieyra, 1970) y Muchacho
(Fleider, 1970). Las canciones que le dan vida a la pelicula son
irénicas, oscuras, extrafias, pero también totalmente creibles para
un idolo de la época, sobre todo exagerando la nocién popular de
los jévenes enloquecidos que no prestan atencion a las letras sino
al ritmo de la musica:

No te puedo ver de cerca mi amor, a lo lejos me parece mejor
No aguanto tu manera de hablar, de mirarme, ni de caminar

Si trataras de vestirte mejor, si no fueras aburrida mi amor

Si aprendieras a reir con calor, mds cerquita tal vez te tendria.
(Kuhn, 1965)
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Las canciones de la pelicula encuadran claramente en el guion
acido e irénico de Kuhn, Urondo y del Peral, ddndole sentido
tematico a las decisiones narrativas de la historia, que oscilan
entre gags visuales, como cuando el narrador del pequeiio
documental falso del inicio exclama: “Buenos Aires siempre recibe
bien a los jévenes de talento” (Kuhn, 1965) con un corte a: Pajarito
limpiando una letrina, y chistes satiricos y oscuros sobre la realidad
de la industria; como cuando Pajarito pregunta por el nombre de
la fotonovela claramente racista en la que actla y la respuesta es:
“Y sus hijos seran grises” (Kuhn, 1965). La pelicula también
presenta humor conceptual a lo largo de la obra, influenciado por
el analisis politico de Paco Urondo, critico de las practicas
mercantilistas y capitalistas de los ejecutivos del Estudio, que
vacian todo de sentido real y crean una falsa sensacion de calidez.

Pajarito, a su vez, es un hombre indiferente y lejano, que no
solo se presenta apatico al control que ejercen sobre él, sino que
disfruta de la impunidad que su rol le otorga, desligdndose
totalmente de toda responsabilidad afectiva. Alrededor del punto
medio de la pelicula vemos la verdadera frialdad con la que
Pajarito se maneja cuando, luego de pasar todo un dia con una fan
del interior que gand un concurso, la abusa sexualmente en su
departamento, este momento de oscuridad total es interrumpido
por un giro de humor negro, cuando el cantante decide ahogar los
sollozos de la fan, que todavia estd en su cama con la camisa
entreabierta, con una de sus canciones, generando una imagen de
terrible ironia. Mds adelante, Pajarito canta una cancién en dueto
con su falsa novia, otra cantante popular, que retoma Ia
perversidad de lo sucedido, confirmando la actitud desinteresada
e insensible de Pajarito, que solo busca imponerse y actuar en
regla con las normas del machismo tradicional, tal vez controlando
lo Unico que siente que puede controlar en su vida. Esta cancion
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refuerza la imagen tematica del protagonista como alguien incapaz
de tomar las riendas de su vida, que no comprende las relaciones
reales, y que solo canta en funcién a un ideal comercial de idolo
para chicas adolescentes:

Si yo no quiero no vas a querer, si yo lo quiero me vas a besar

Si yo no quiero no vas a querer, si yo no quiero no me vas a
dar

ni un carifito {(...)

Lo que tu quieras no voy a querer, tus caprichitos no pienso
aguantar

Nunca, mi vida, te voy a dejar, si yo no quiero no me vas a dar
ni un carifiito (...)

(Kuhn, 1965)

Antes de la icdnica secuencia final, hay un dltimo ndmero musi-
cal, que resalta por sobre el resto: Pajarito se presenta en la can-
cha de River Plate en beneficio de la comisiéon de “Ayuda al de-
mente”. La reunidn para acordar el evento se da en un gran salén
adornado de piso a techo, entre dos mujeres de la oligarquia que
buscan “hacer de la caridad una verdadera empresa moderna” y el
manager de Pajarito que habla siempre por él, mientras él observa
confundido, como un nifio con su madre. La reunién termina cuan-
do una mujer mas grande, también de clase alta, se acerca a Paja-
rito y dice: “jQué felices van a estar los loquitos!” (Kuhn, 1965). En
la escena siguiente Pajarito canta, en una enorme cancha vacia,
moviéndose de manera casi onirica, mientras aparecen entre pla-
no y plano los verdaderos pacientes del Hospital Psiquiatrico Bor
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da, mirando a cdmara: “Angel de la guarda, en ella crefa. Ella me
ha dejado, que noche tan fria”. La cancién es melancédlica, mos-
trando a los pacientes como seres extraifios, abandonados por el
sistema a través del montaje. Este es uno de los mensajes politicos
mas fuertes de la pelicula, directamente denunciando a una insti-
tucion especifica mediante la satira de la escena.

El final de Pajarito llega, irdbnicamente, cuando un operador de
rieles se distrae escuchando “Un carifiito” por la radio y olvida ac-
cionar una palanca, lo que lleva a un accidente de tren fatal, en el
que muere el cantante. Su funeral es colmado por las masas, que
lloran alrededor del cajon abierto hasta que la musica funebre
cambia a uno de los éxitos de idolo, y la presidenta de su club de
fans (que es confundida por su madre) decide subir el volumen,
desencadenando el baile somnoliento, y sacudido a la vez, de to-
dos los jovenes. Todos aquellos que cumplieron un rol en el con-
trol y abuso de Pajarito bailan entre los fans, con miradas muertas,
perdidas, tal vez por haber perdido una gran fuente de ingresos.
En una esquina del velorio, Viviana llora al lado de un joven Paco
Urondo que se mueve espasmoddicamente igual que el resto. La
falsa novia de Pajarito, comienza a caminar entre la gente para
salir del recinto, luchando entre los jovenes que se mueven al son
de la musica. Al lograr escapar grita desesperadamente mirando a
camara, seguida por una pantalla negra que le da fin a la pelicula.
La escena es una representacion del absurdisimo total de la vida (y
muerte) de Pajarito, y es cdmica hasta la aparicidn de Viviana, que
desgarra la ironia de la situacion con la pesada realidad de la
muerte de su compaiiero.

En relaciéon a la segunda obra, Mosaico, Paternostro explica en
Filmoteca, temas de cine, que sentia una necesidad de romper con
el canon establecido de la narrativa cinematografica, y al mismo
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tiempo, cansado del mundo de la publicidad, criticar este espacio
en relacidn a sus propias experiencias. El director dice: “La publici-
dad, de alguna manera, ya a mi, en ese momento, me estaba gol-
peando de una manera fea, en mis principios, en mis conceptos”
(Copetes Filmoteca, 2022, 13m12s). Y en base a esos sentimientos
de inadecuacion dentro de la industria en la que trabajaba, decide
producir de manera independiente, junto a compafieros del area,
esta pelicula que desvela los secretos desde adentro: “éSabes qué
pasaba? Yo desnudaba muchas cosas de las que en ese momento
eran como sacras.” (Copetes Filmoteca, 2022, 3m43s). Desde ridi-
culizar clientes hasta desvelar el maltrato que sufrian las modelos,
Paternostro puso en evidencia una industria enfermiza, extrafia,
excéntrica, y totalmente mercantilista, al punto de descuidar la se-
guridad y salud de sus trabajadores, particularmente de las mode-
los.

La pelicula sigue a una joven portefia, Paula, que al ser descu-
bierta para una publicidad, comienza a adentrarse en el sérdido
mundo del modelaje, lleno de personajes extrafos y peligrosos. En
este caso, la comedia es generalmente visual o conceptual, apo-
yandose todo el tiempo en la ridiculez de los espacios y persona-
jes, y en la incomodidad de las situaciones, que potencian cons-
tantemente la idea de que la publicidad es un ambiente bizarro y
absurdo. Un ejemplo de esto es cuando Marcelo, el ejecutivo en-
cargado del scouting de modelos?, corre por las calles de Buenos
Aires como un Beatle al ser perseguido por un grupo de mujeres
qgue quieren ser modelos, o cuando el director de una pelicula
Avant Garde comienza a gritar “ijImbéciles!” en las caras de una

3El scouting de modelos es el proceso de busqueda y seleccidn de individuos
con potencial para convertirse en modelos profesionales. Los scouts identifican
personas con caracteristicas fisicas y actitudes deseables para la industria de la
moda y la publicidad.
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audiencia perpleja. Al igual que Pajarito Gémez, Mosaico tiene pe-
quefios nUmeros musicales, en este caso jingles, que compuso Al-
berto Nufiez Palacio, musico argentino que se exiliaria en Espafia
durante la ultima dictadura militar y colaboraria con Roque Narva-
ja. Estas canciones con letras satiricas presentan la superficialidad
del mundo publicitario, que intenta vender casi cualquier cosa a su
audiencia, y que lo hace descaradamente. Un ejemplo de esto es
cuando se presenta a un director de publicidades, al que se le pre-
gunta a modo de entrevista: “éY qué tipo de comerciales te gusta-
ria hacer?” y la respuesta es: “Bueno, el tipo de comerciales que a
mi me gustaria hacer, no me los aceptarian nunca” (Paternostro,
1970), en pantalla aparece una mujer tomando pintura de manera
elegante y luego una pequena publicidad de agua, como si la men-
te de este director también tuviese un espacio publicitario: “Tiene
otro sabor, el agua jontherocks! Tiene mds cantidad, el agua jon-
therocks! Un invento argentino, agua jontherocks! Nada refresca
mejor, agua jontherocks!” (Paternostro, 1970). El ambiente psico-
délico y bizarro de la pelicula se construye en base a estos momen-
tos musicales, como también a pequefias canciones de tango que
interrumpen la credibilidad de las escenas, convirtiéndolas en es-
pacios sin tiempo, oniricos, extrafios, y también una serie de nu-
meros de The Con’s Combo, el grupo musical de Owe Monk, que
interpreta a un director y excéntrico lider espiritual. La narrativa se
construye de esta manera, como un mosaico, con partes aparente-
mente inconexas, pero finalmente relacionadas, a través de una
gramatica personal dentro del montaje.

La dindmica principal de la narrativa se da entre Marcelo, un
hombre curtido por la industria, desinteresado, aburrido, y cansa-
do, y Paula, por quien se ve atraido y a quien al mismo tiempo
controla constantemente. De alguna manera, es como si la modelo
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hubiese aparecido para devolverle el brillo a su vida; esta percep-
cién un tanto machista contrasta con la frialdad entre Pajarito y su
manager, pero mantiene los mismos tintes macabros de obsesion,
dominio y poder, incluso de una manera mas marcada, ya que
Paula es manipulada por Marcelo, y expuesta a situaciones de peli-
gro. Luego de un extrafio ritual, que posiblemente satiriza el en-
tonces vigente Satanic panic* Paula es enviada a su primera sesién
de fotos sin Marcelo, en la que el fotégrafo la abusa dentro del
cambiador en una serie de momentos distorsionados, cortados.
Este es un momento equivalente a la denuncia de Pajarito Gomez
sobre la salud mental de los pacientes del Hospital Borda; Pater-
nostro corre la cortina de un secreto a voces dentro de la industria,
para que el publico pueda conocerlo: el de todas las modelos mal-
tratadas y abusadas por fotdgrafos, managers, y directores, perci-
bidas como objetos de deseo y no como trabajadoras. Entre los
forcejeos de Paula podemos ver las fotos finales, que terminarian
en la propaganda de Pink Horse.

En muchos aspectos Paula es como una Alicia perdida en el Pais
de las Maravillas, un lugar colorido y estimulante que esconde una
realidad macabra y desencajada, como si nada tuviera sentido
para ella, que simplemente acepta estar atrapada en este nuevo
mundo, y se acopla a sus reglas. A diferencia de Pajarito, Paula es
una extranjera en estos espacios, y percibe todas sus caracteristi-
cas como lo haria el espectador, sin aceptarlas automaticamente,
entre titubeos, y de esa manera de mirar nace la comedia de esta
pelicula, de la extrafeza, de la incomodidad, de la seriedad con la
gue estas personas se toman estas ridiculas situaciones.

4 El Satanic panic fue un panico moral que se origind en Estados Unidos en la
década de 1980 y se extendid a nivel mundial. Se caracteriza por la creencia
generalizada y a menudo infundada en rituales satanicos ocultos que involucran
abuso infantil.
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Finalmente, Paula de nuevo en contraposicién a Pajarito, que
solo se aliena cada vez mas, se encariina con el director de comer-
ciales del principio, primero mediante un suefio y luego en la vida
real, mientras filman una publicidad en un pequefno pueblito. Pa-
ternostro explica este momento de la siguiente manera:

Ademas habia un algo que era que esos dos seres, que de al-
guna manera, estaban sufriendo la publicidad, les toca ir a
hacer un comercial a un lugar totalmente puro y la conver-
sacion que yo queria era: en lugar de mostrarlos a ellos,
mostrar las casas que tenian la pureza de ese lugar, al igual
que los chicos que estan mirando cémo filman, que los chi-
cos estan vestidos de una manera totalmente diferente que
como estan vestidos los modelos que estan haciendo la pe-
licula, éno? Es decir yo, ese choque, lo buscaba constante-
mente. (Copetes Filmoteca, 2022, 10m10s)

En ese sentido, Paula mantiene su brillo original, claramente
opacado por su vida bajo el control de los demds, en ese espacio
natural y libre vuelve a relucir, y particularmente junto a un
hombre que no la objetifica, ni la trata de tonta, sino que la
acompafia, y comprende como ella lo absurdo del mundo en el
que trabajan. Al mismo tiempo en un estudio el personaje
interpretado por Owen Monk les presenta a un grupo de modelos,
como si fueran sus discipulas, una gran escultura en la que se dara
una sesion de fotos al dia siguiente. Con su actitud egdlatra decide
entrar dentro de la escultura y ahi comienza a experimentar con
una serie de botones mientras las modelos observan, lentamente
comienzan a aparecer planos de personas en la calle observando,
como si de repente todo el mundo estuviera presenciandolo. De
repente se da un cortocircuito, y al no poder salir, el excéntrico
director muere dentro de la escultura, con una multitud que
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pareciera percibir el accidente. Luego del funeral, tan excéntrico
como lo demads, Paula, a este punto habiéndose transformado casi
totalmente en Twiggy®, desde el pelo hasta el maquillaje, le
plantea a Marcelo que quiere dejar el modelaje, y volver a su vida
de antes; el productor minimiza su sufrimiento y ella, en un ultimo
acto de rebeldia llora y grita desesperada, insultando a quien la
metid en la industria. El plano se corta y comienza una publicidad
para la bebida “Fresh” con la cara de Paula en la botella, y con una
ultima gota que cae por la condensacién, la pelicula termina.

En conclusidn, al tomar estas dos obras, hice un gran recorte sobre
una industria inmensa y siempre cambiante, para representar solo
un paso dentro de la constante blusqueda de nuestro cine por
definir la identidad de aquellos que lo realizan. Rodolfo Kuhn y
Néstor Paternostro fueron dos realizadores que, dentro de una
generacion, decidieron, mediante las herramientas a su
disposicion, rebelarse ante el status quo y ser criticos de la
sociedad en la que se encontraban, renegando de una herencia
estructural y liberdndose ante la posibilidad de denunciar aquello
que la masa festejaba. Tanto Kuhn como Paternostro, cada uno a
su manera, decidieron expresarse dentro del mundo de Ia
comedia, que histéricamente ha sido una herramienta de
comunicacién para revelar tabues, evidenciar injusticias, fortalecer
la identidad nacional, y criticar a aquellos que se benefician de
estos sistemas de explotacion y violencia. Incluso durante y
después de la ultima dictadura civico militar eclesiastica, existen
referentes de la comedia negra, del sarcasmo y la ironia, del
absurdo y el kitsch, que mantuvieron y mantienen viva esa forma
de denuncia artistica, como Landrud, Quino, Dolina, Fontanarrosa,
revistas como Tia Vicenta, Satiricon y Hortensia, y programas
televisivos como La Cigarra, ChaChaCha, Peter Capusotto y sus

SLeslie Lawson, mas conocida como Twiggy, fue la primera modelo
internacional, caracterizada por su llamativo maquillaje que resaltaba sus ojos.
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videos. Al analizar y reivindicar estos dos directores y sus peliculas,
por haber sido parte de una revolucién humoristica, politica y
social, comprendemos por qué sus obras fueron tan importantes,
y lo esencial que es mantener y defender nuestro derecho a
realizar este y otros tipos de cine.
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