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Resumen

Este trabajo compara la construccion de identidades disidentes basando-
nos en la experiencia de dos proyectos artisticos. El primer proyecto
aborda el unipersonal Kassandra, obra teatral escrita por el dramaturgo y
director teatral Sergio Blanco, e interpretada por Marcos Moyano bajo la
direccidn de Viviana Ruiz en la ciudad de Mar del Plata en el afio 2021; el
segundo abarca la obra teatral La Irredenta de Beatriz Mosquera, dirigida
por Magdalena Cataldo y presentada en Tandil, en el ciclo Carne Fresca
del afo 2019.

El propdsito principal radica en identificar cudles son las estrategias tea-
trales y dramaturgicas que permiten incorporar elementos de reflexion
sobre la calidad de vida de las personas disidentes y como el teatro pue-
de ser un espacio para visibilizar y desafiar los estigmas de la sociedad. En
este proceso se contempla el estudio sobre cuerpos disidentes ligados al
colectivo Trans y Queers, mediante influencias de las perspectivas pre-
sentadas por Ezequiel Lozano en su libro Sexualidades disidentes en el
teatro. Buenos Aires afios 60, y la apropiacion de estrategias propuestas
por Jorge Dubatti, a partir del teatro comparado.

Esta investigacion brinda entendimiento hacia las disidencias como movi-
mientos que desafian el paradigma hetero-normativo, en tanto que, se
consolida al género en la fabricacién de multiples vinculos, se brindan
nuevas identidades y formas de autopercibirnos como individuos de una
sociedad.

! profesor de Teatro. Graduado de la Facultad de Arte, UNCPBA. Mail: juan.pa-
blo003311@gmail.com
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Abstract

This project aims to compare the construction of dissident identities ba-
sed on the experience of two artistic projects. The first project addresses
the solo performance Kassandra, a theatrical work written by the playw-
right and theater director Sergio Blanco and performed by Marcos Mo-
yano under the direction of Viviana Ruiz in the city of Mar del Plata. The
second project encompasses the theatrical work La Irredenta by Beatriz
Mosquera, directed by Magdalena Cataldo and presented in Tandil as
part of the "Carne Fresca" cycle in 2019.

The main purpose lies in identifying the theatrical and dramaturgical stra-
tegies that allow incorporating elements of reflection on the quality of
life of dissident individuals and how theater can be a space to make visi-
ble and challenge societal stigmas. This process will consider the study of
dissident bodies linked to the Trans and Queer community, drawing in-
fluences from perspectives presented by Ezequiel Lozano in his book Se-
xualidades Disidentes en el teatro. Buenos Aires afios 60, and the appro-
priation of strategies proposed by Jorge Dubatti, based on comparative
theater.

This investigation provides an understanding of dissidences as movemen-
ts that challenge the heteronormative paradigm, while also consolidating
gender in the creation of multiple connections, offering new identities,
and ways of perceiving ourselves as individuals in society.

Keywords: Theater - Dissidence - Cross-dressing - Bodies - Prostitution

Introduccion

El teatro comparado es un enfoque que busca analizar y com-
parar producciones teatrales de diferentes culturas, regiones o
épocas para identificar similitudes, diferencias y tendencias comu-
nes. Este enfoque permite comprender de qué manera el teatro
se desarrolla y evoluciona en diferentes contextos, asi como ex-
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plorar temas universales que pueden manifestarse en obras tea-
trales de diversas culturas.

El Teatro Comparado nos indica que tenemos que estu-
diar territorialmente y luego transmitir, intercambiar, dia-
logar con otros estudios territoriales, para poder obtener
visiones mayores, de conjunto, ojalad alguna vez planeta-
rias, que sélo pueden surgir a partir del conocimiento del
teatro concreto y particular en el andlisis territorial (Duba-
tti, 2018:8).

En este caso particular se presenta el analisis de obras teatrales
de una misma region, es decir, Kassandra realizada en la ciudad de
Mar del Plata y La Irredenta realizada en la ciudad de Tandil, las
dos en la provincia de Buenos Aires.

En ambos procesos de investigacidn surge el interrogante so-
bre como el teatro brinda un espacio de transformacién frente a
los paradigmas hetero-normativos que limitan la multiplicidad de
diversidades genéricas, y censuran (a modo de status quo) las au-
topercepciones que surgen en los individuos.

En los proyectos mencionados por medio de la puesta en esce-
na, la narrativa y la configuracion de los cuerpos travestidos, se
contempla visibilizar y exponer la calidad de vida a la que deben
enfrentarse aquellas disidencias que ejercen la labor de la prosti-
tucién y coémo la orientacién sexual de las personas Trans incide
en delimitar su tasa de mortalidad. En el unipersonal Kassandra,
como en la obra La Irredenta, los personajes se dedican a ejercer
este trabajo, obteniendo destinos tragicos y en muchos casos fata-
les.

Por lo antes expuesto surgen los siguientes interrogantes para
estos procesos: éDe qué manera el teatro comparado permite ver
la potencia de los contenidos desarrollados en ambos proyectos?
¢Qué similitudes y diferencias se pueden observar en las produc-
ciones artisticas-teatrales ejecutadas en el territorio de Mar del
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Plata y Tandil?* ¢Cudl es la importancia de utilizar el teatro compa-
rado en los proyectos de investigacion de una misma region?

Descubriendo a Kassandra

La dramaturgia de este unipersonal retoma la historia de la mi-
tologia griega, ya que Kassandra es hija de Priamo y Hécuba, reyes
de Troya. Ella logré por medio de su belleza, enamorar al Dios de
las Artes Apolo, quien le ofrecié el don de la clarividencia a cambio
de su amor. Kassandra aceptd, pero, una vez obtenido ese don de-
cidié rechazar al Dios, acto que la condenaria a poder predecir el
futuro, sin que existiese alguna persona que le creyera. Este don le
permitia anticipar muertes, guerras, incluso su propia tragedia, sin
embargo no podia modificar el rumbo del destino, motivo por el
cual la guerra de Troya y su muerte fueron inevitables.

La Kassandra desarrollada por Sergio Blanco nos revela que na-
cié siendo nifo vy eligidé transformarse en algo que va mas alla de
ser una nifia, la cual, en palabras de Celia Salerno:

(...) hemos sido testigos de la creacion de una protagonis-
ta queer o “fuera de la norma” que actualiza al personaje
legendario, valiéndose de la exageracidon del estereotipo
de la “loca”, de la simulacion, del artificio y de elementos
propios de la sensibilidad camp y de lo kitsch, y de cémo
la asuncién de una corporalidad concebida al margen de
la oposicion binaria hombre/ mujer, masculino/ femenino
o hetero/ homo deviene eje del discurso desde una pos-
tura politicamente comprometida. (2021: 1)

Su presente nos muestra la necesidad de conseguir dinero (a

2 Tandil y Mar del Plata a nivel nacional son regiones reconocidas por recepcio-
nar turismo LGBT, el cual habilita a que se genere apertura a diversos conteni-
dos que incorporan a las comunidades en ambos espacios. Ambas ciudades re-
troalimentan experiencias artisticas y propuestas turisticas que a su vez constru-
yen multiples puntos de vista en variadas tematicas, entre ellas, las referidas al
género.
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modo de subsistencia) intercambiando sus ultimas horas de vida.
La historia propone reivindicar a Kassandra a través de su amor,
un amor libre sin prohibiciones, un amor sexual y terrenal, sin dis-
criminaciones al deseo de amar. El personaje busca manifestar es-
peranza en el futuro, relatando su historia, sus amores, su familia,
comparte predicciones a través de sus cartas mencionando cudl es
la tragedia que le acontece, y que a pesar de conocer lo que le su-
ceder3, su hado es inmutable.

La metdafora de la clarividencia es el claro ejemplo del destino
al cual estdn sometidas las personas que ejercen la labor de la
prostitucion y aun mas siendo Trans, ya que el riesgo no solo acon-
tece por el acto de exposicion en las calles nocturnas, sino tam-
bién, al odio transfébico que existen en las diversas culturas y que
aun en el siglo presente continda latente. Como indican la Comi-
sion Interamericana de Derechos Humanos (CIDH) en el afio 2015,
la expectativa de vida para una persona Travestis, Transgéneros y
Queers es de 30 a 35 afios particularmente aquellas mujeres que
ejercen trabajo sexual, siendo este sector el mayormente vulnera-
ble. En algunos lugares las estadisticas solo se extienden hasta los
41 ainos de vida, cuando el promedio general de vida en Argentina
es de 77 aios.

A su vez, ocurren multiples suicidios por parte de esta comuni-
dad debido a su vulneracion de los derechos en los dmbitos labo-
rales, educativos, sanitarios, sociales y habitacionales; si bien la ley
de identidad de género sancionada en 2012 aporté un cambio
para revertir esta situacion, esta transformacién ha resultado exi-
gua frente a las crisis econémicas que atraviesa el pais, ya que es
una de las causas principales por la cual la prostitucion Trans con-
tinua vigente, siendo uno de los pocos medios de subsistencia
para esta comunidad.

KASSANDRA: Yes... | need money... Hace un gesto con
sus dos manos . Cash... To eat, to sleep, to smok... To
live... (Blanco, 2018: 20)
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Conociendo a los personajes de La Irredenta

La obra La Irredenta (2019) relata la vida de una mujer conoci-
da como la Irredenta también llamada Luisa, quien reside en una
pensidn con sus compafieras: Lola, Dolores y Azucena. La trama se
desarrolla en un entorno urbano de Argentina y explora las expe-
riencias, desafios y luchas que enfrentan diariamente las mujeres,
especialmente en relacién a la prostitucion. De esta manera, la
obra destaca cuestiones como la discriminacion y la marginaliza-
cion, visibilizando problematicas especificas que afectan a las mu-
jeres Trans en la sociedad.

Lo relatado en la obra, presenta cuatro personajes que luchan
por sobrevivir en su vida cotidiana. Estas mujeres conviven bajo la
administracidn de la matrona del lugar, ejerciendo la prostitucion
y anhelando destinos distantes de su realidad actual. A través de
la ironia, humor y la intranquilidad, se muestra la decadencia de
una comunidad marginada y desamparada por la sociedad y su
contexto. Inicialmente, la obra de la dramaturga Beatriz Mosquera
presentaba tres personajes mujeres y un personaje Trans. Sin em-
bargo, la directora Magdalena Cataldo decide proponer un enfo-
que diferente presentando cuatro personajes Trans interpretados
por actores no disidentes y exclusivamente masculinos. Esta elec-
cion fomentd la creacién de un ambiente sombrio, marcado por
cordeles donde cuelga la ropa, exponiendo un mensaje critico so-
bre la imposibilidad de alcanzar los deseos de los personajes en la
obra, como por ejemplo, casarse con un hombre que las ame o li-
berarse de la vida que llevan.

Para llevar a cabo La Irredenta en el ciclo Carne Fresca 2019, se
unieron actores amateur de la ciudad de Tandil junto con actores
con formacién universitaria de la Facultad de Arte (UNCPBA). La
propuesta de abordar el trabajo sexual e incluir a las comunidades
disidentes se pudo concretar gracias a la participacidn y experi-
mentacidn de actores ajenos a las realidades Trans, ya que la ma-
yoria del elenco no tenia conexidn cercana con las problematicas
que presenta la historia.
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El desarrollo de la obra lleva a cabo la exposicidn y vinculaciéon
de los conceptos de “miseria y densidad” y como afectan a los
cuerpos de los personajes. Desde la direccion, la seleccién de acto-
res, se encontraba ligada a trabajar corporalidades masculinas que
pudiesen ser transformadas en corporalidades cuyo caracter se
asemeje a lo femenino. En el transcurso de creacién es donde se
potencia la toma de conciencia sobre las tematicas Travestis debi-
do a que estas comunidades estdn expuestas a la precarizacién de
la salud y carecen en muchos ambitos de acompafiamiento y segu-
ridad social, algo que en palabras de la directora Magdalena pue-
de resultar muy aterrador. Es por esto que se decide trabajar las
problematicas planteadas en la obra desde cuerpos distantes a
esas experiencias, a partir de la nocidn del respeto, entendimiento
y concientizacién.

En el libro Ojos que da pdnico sofiar, J. ). Blanco expresaba:

“No me atrevo a hablar de la homosexualidad en la mise-
ria. Somos tan poca cosa (homosexuales de clase media)
frente a ella: esos homosexuales de barrio, jodidos por el
desempleo, el subsalario, la desnutricion, la insalubridad,
la brutal expoliacion en que viven todos los que no pue-
den comprar garantia civil alguna; y que ademds son
blanco del rencor de su propia clase, que en ellos desfoga
las agresiones que no pueden dirigir contra los verdade-
ros culpables de la miseria: esas locas preciosisimas, que
contra todo y sobre todo, resistiendo un infierno totali-
zante que ni siquiera imaginamos, son como son valiente-
mente, con una dignidad, una fuerza y unas ganas de vi-
vir, de las que yo y acaso también el lector carecemos.
Refulgentes ojos que da panico sofiar, porque junto a
ellos los nuestros pareceran ciegos”. (Blanco, 1979)

Descubriendo ambos hechos artisticos

La obra Kassandra, interpretado por Marcos Moyano (2021),
tuvo la posibilidad de ser representada en varios espacios, espe-
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cialmente en el teatro El séptimo fuego, de la ciudad de Mar del
Plata. Marcos realizé una preparacién minuciosa al momento de
travestirse en Kassandra, componiendo un cuerpo travestido de
manera realista, quitando su barba, colocando ufias, preparando
un magquillaje y vestuario acorde al contexto de la obra y su narra-
tiva. Al poseer caracteristicas que abordan tematicas genéricas por
medio del mito, y mantener una representacion realista del para-
digma disidente, tuvo la oportunidad de formar parte en el afio
2022, de la propuesta Género y Diversidad es Cultura, organizada
por el Instituto Cultural de la Provincia de Buenos Aires en conme-
moracidn del Dia Internacional de las Mujeres Trabajadoras.
Denominado como un “falso Stand Up” por varias revistas y pa-
ginas digitales, debido a su cardcter de unipersonal, Kassandra se
sitlia en una produccion que busca la intimidad con el espectador.
A lo largo de la actuacién la ruptura con la cuarta pared se hace
presente, interpelando de manera mas cercana a las personas so-
bre lo narrado, e interactuando de forma directa con el publico.

KASSANDRA- | speak with you because you are my friend...
That’s ok?... Sefialando a un espectador. You are my
friend... Sefalando a otro espectador. You are my friend...
Sefialando a otro espectador. You are my friend... Sefialan-
do a otro espectador. You are my boyfriend... Rie. I'm so-
rry... It’s a joke... Sefialando a todos los espectadores.
That’s all my friends... That’s all folks!... Bugs Bunny!... Rie.
I'm sorry... | tell you my secret... Only for you... Yes... For
me it is very important speak with you... Yes... Tell... Tell my
story... Because my story is very complicated. (Blanco,
2018: 19)

Por su parte La Irredenta, dirigida por Magdalena Cataldo, fue
un proceso presentado en el afio 2019 cuyas representaciones
fueron Unicamente tres y realizadas en el Teatro La Fabrica de la
ciudad de Tandil. Si bien en este proceso aparecen claramente las
tematicas genéricas, la obra manifiesta mayoritariamente los con-
ceptos de densidad y de miseria en los cuerpos e historia de los
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personajes. Para este trabajo escénico, construir desde cero una
obra artistica en un ciclo con menos de un afio de durabilidad,
(como lo es el Carne Fresca)?, redujo algunos desafios que conlleva
abordar la identidad de género en una produccion artistica, que
parte de un elenco distanciado de las experiencias de personajes
travestidos. Sin embargo, se logrd la poiesis de un proceso nunca
antes encausado por la directora y el elenco en general, en el cual,
la puesta en escena de La Irredenta, propone sutilmente la ruptu-
ra de la cuarta pared de manera esporadica, logrando interpelar al
publico en la intimidad del espacio donde habitan estos cuatros
personajes, es decir, ese cuarto donde duermen, cuelgan la ropa,
e interactlan entre si; algo que en Kassandra no sucede, ya que la
obra funciona como unipersonal relatado al publico, causando que
la ruptura con la cuarta pared sea permanente.

Continuando con las comparaciones, ambos hechos artisticos
exponen tematicas densas, futuros con resultados tragicos, perso-
najes desamparados, marginados y estigmatizados, como asi tam-
bién, amores inconclusos y profesiones antiguas que siguen sien-
do tabues para nuestra sociedad.

Algunas nociones al momento de componer personajes travesti-
dos en el teatro

Ambas experiencias (Kassandra y La Irredenta), han contribui-
do a concientizar cuales son los propdsitos que pueden explorar
aquellas producciones cuyo ejes centrales se remiten a tematicas
propias de la construccién de géneros, como por ejemplo, aquello
que es requerido para establecer enfoques especiales y prepara-
ciones minuciosas en el escenario. En el caso de estas obras, se
busca explorar resultados que mantengan organicidad con las vi-
vencias del colectivo Trans. Al mismo tiempo que se intenta no de-

3 Carne Fresca es un ciclo artistico que surge en la Catedra Practica Integrada |ll
del quinto afio de la carrera Profesorado de Teatro de la Facultad de Arte
(UNICEN), este ciclo se realiza afio tras afio, y brinda para muchos estudiantes
de la carrera su primera experiencia como directores/as teatrales.
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limitar ciertos momentos que son importantes en los ensayos para
la composicion de cuerpos travestidos, tales cémo:

- La importancia de poder dedicar tiempo a investigar y compren-
der la experiencia de ser una persona travestida, asi como los
desafios y dificultades que enfrentan en su vida diaria. Eso impli-
ca la comprensién profunda de la identidad de género y la ex-
presion de género, evitando caer en estereotipos o ridiculizacio-
nes. La necesidad de trabajar estas nociones requiere un perio-
do mas extenso para lograr incorporaciones auténticas de las
problematicas emergentes. En las obras analizadas, fue Kassan-
dra quien capitaliza mejor estos desafios, teniendo mayor tiem-
po de desarrollo, abarcando mds funciones al publico, y valién-
dose de participacién en propuestas de género.

- Es esencial que el elenco desarrolle una alta empatia para poder
representar de manera creible y auténtica la complejidad de un
personaje travestido, incluyendo sus gestos, manera de hablar y
moverse. Si se logran reforzar estas pautas en el elenco, se po-
dria evitar caer en exageraciones que produzcan una actuacion
estereotipada, evadiendo las ofensas o la caricaturizacién a los
personajes. Es importante concientizar la nocién del respeto por
los cuerpos y tematicas Trans, con el fin de lograr una represen-
tacion valiosa y realista, evitando caer en patrones de comicidad
y mostrando dignamente las vivencia de una comunidad histéri-
camente estigmatizada y marginada. En La Irredenta, fue nece-
sario fortalecer la empatia hacia las experiencias del colectivo,
ya que los actores, al ser ajenos a las realidades Trans, dieron
inicio a interpretaciones parddicas, las cuales no pudieron ser
completamente desarraigadas.

- La composicidon de los personajes debe poseer cierta naturalidad
ligada al cuerpo real de una experiencia Trans y no tanto al cuer-
po real de los actores. Es importante predisponer un cambio en
el vestuario, cuyo fin aporte significacion que determine un esti-
lo de corporalidad y predisponer produccion en el maquillaje,

134



LA ESCALERA N° 33 Afio 2023

gue atienda a recrear la densidades en los rostros de los actores
al mismo tiempo que evoque la configuracién de cuerpos no he-
teronormativos, “al ocultar o disimular sutilmente las marcas se-
xuales diferenciadoras, no se busca provocar hilaridad entre el
publico, sino, muy por el contrario, despertar admiracion frente
al virtuosismo interpretativo” (Lozano, 2013: 2).

Tanto en Kassandra como en La Irredenta, existe el travestismo
tematizado, el cual busca una representacién consciente y delibe-
rada: el travestismo como tema central en una obra de teatro. El
uso en ambas puestas escénicas interpela diversos propdsitos: la
exploracién de temas de género, cuestionamientos sociales, y cier-
tos dispositivos dramdticos o comicos para vincularse con el es-
pectador.

El travestismo tematizado en escena, al que se suma la au-
toproclamada homosexualidad del actor, no solo opera
como iconizacion de la crisis de la supuesta binaridad que
organiza comportamientos y mecanismos sociales, si no
tambien como espejo de las pulsiones reprimidas en el re-
ceptor. (Trastoy y Zaya de Limas, 2006: 100)

Cuando se habla de “travestismo tematizado”, se esta senalan-
do que el travestismo no es simplemente una eleccion de vestua-
rio o una ocurrencia incidental en la trama, sino que se convierte
en el foco central y deliberado de la obra. Esto implica que los per-
sonajes pueden estar explorando conscientemente su identidad
de genero a traves del travestismo, o que el tema en si mismo se
convierte en vehiculo para explorar cuestiones mas amplias rela-
cionadas con el genero, la sociedad y la autoaceptacion. Esto se
puede observar en la obra dirigida por Magdalena Cataldo, donde
la directora decide componer personajes Travestis sin que la dra-
maturgia lo proponga.
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La historia de las personas Trans
en Argentina atravesando ambos procesos artisticos

Es importante aclarar que las autodenominaciones dentro de la
comunidad LGBTIQ+ son variables. No todas las personas que con-
sideramos Trans se identifican dentro de esta categoria, simple-
mente deciden vivir su orientacidn sin etiquetas y con la libertad
de ser y sentirse.

Durante la década de 1940 en Argentina, surgié una comuni-
dad Trans/Homosexual autodenominada “maricas” o “locas”, que
desempefidé un papel fundamental en el establecimiento y la pro-
mocion de las primeras organizaciones LGBTIQ+. A partir de los
afios 60’ hubo avances hormonales y quirdrgicos que permitieron
transicionar los cuerpos, impulsando el surgimiento de una identi-
dad Travesti principalmente en el mundo del espectaculo, pero es-
tos tratamientos fueron denegados por la justicia a partir del afio
1974, obligando a las personas Trans a realizar sus intervenciones
en el extranjero. La cultura que se estaba desarrollando se difun-
dié ampliamente, sin embargo, estos cambios permanentes en el
cuerpo y la discriminacién transfébica excluyeron a las “locas/tra-
vestis” del mercado laboral formal, llevandolas a abrazar masiva-
mente la prostitucion como medio de subsistencia. La violencia
policial, social y familiar hacia las comunidades travestis afectd
gravemente sus vidas, reduciendo su expectativa de vida a la mi-
tad en comparacién a la poblacién general.

Durante el periodo del terrorismo de Estado impuesto por la
ultima dictadura militar, al menos 400 personas Trans desapare-
cieron, cuyos expedientes fueron destruidos e invisibilizados.

Luego de un largo periodo de criminalizacion y de encierro
en prisiones y carceles, los llamados “desvios sexuales”
pasaron a ser objeto de estudio de las ciencias médicas y
sexuales que establecieron distintas formas de desviacion,
entre ellas: travestismo y homosexualidad, travestismo y
transexualismo. Aun cuando la racionalidad cientifica de
aquellos primeros esfuerzos haya girado en torno a la deli-
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mitacién entre lo normal por un lado, y por el otro lo
anormal o desviado —materia de escandalo publico, puni-
cion y/o terapias médicas—, los sujetos diagnosticados
como desviados sexuales comenzaron, por su parte, en
ese momento, a hacer oir su voz. (Fernandez, 2004: 2-3)

En la década de 1990, se forman las primeras organizaciones y
asociaciones Trans destacdndose por sus persistencia la Asocia-
cion de Travestis, Transexuales y Transgéneros de Argentina
(ATTTA) y la Asociacion de Lucha por la Identidad Travesti-Transe-
xual (ALITT). A lo largo de los afios préximos, los colectivos Trans
han logrado la derogacién de los edictos policiales, la despenaliza-
cion del travestismo vy la transgeneridad, el reclamo por los dere-
chos a los accesos de tratamientos hormonales y quirurgicos,
como asi también, la despatologizacion hacia su identidad. Final-
mente en el afio 2012, la aprobacién de la Ley de Identidad de Gé-
nero®, aportd a garantizar el derecho a la autopercepcién de la
identidad de género sin requerimientos médico-psicoldgicos y el
acceso gratuito a tratamientos.

En 2021, la ley 27.636 Diana Sacayan/Lohana Berkins (ambas
pioneras y activistas por la identidad Trans), establece un cupo mi-
nimo de 1% de los cargos y puestos en el Estado Nacional para
personas Trans. Asi mismo, en ese mismo afio, el decreto
N°476/2021 trajo consigo un significativo avance en materia de re-
conocimiento de la identidad de géneros en los documentos de
identidad. Esta medida establece la incorporacién de tres opcio-
nes para el campo “sexo” en dichos documentos, situando a Ar-
gentina como el primer pais en América y uno de los pioneros a ni-

4 Ley 26.743- Articulo N° 2: Definicién: Se entiende por identidad de género a la
vivencia interna e individual del género tal como cada persona la siente, la cual
puede corresponder o no con el sexo asignado al momento del nacimiento,
incluyendo la vivencia personal del cuerpo. Esto puede involucrar la modifi-
cacion de la apariencia o la funcion corporal a través de medios farmacoldgicos,
quirdrgicos o de otra indole, siempre que ello sea libremente escogido. También
incluye otras expresiones de género, como la vestimenta, el modo de hablar y
los modales.
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vel mundial en implementar una clasificacidn no binaria para refle-
jar la diversidad de la poblacién en términos de sexo y género.

A pesar de los avances en materia de derechos se continta
discriminando y excluyendo a las personas trans de espa-
cios como la escuela y la familia. Ademas, no tienen posibi-
lidades de acceso a trabajos formales, tampoco, acceso
real a la atencion médica sin discriminacidn, ni a la salud
integral como lo establece la Ley Nacional de Identidad de
Género en su articulo 11. (Chazarreta, 2015: 3)

Debido a politicas publicas de la Ultima década, algunas perso-
nas Trans han tenido acceso a viviendas, pensiones, planes, estu-
dios, trabajos formales, siendo amparadas por el estado, épero
qué sucede con las que no? El ejemplo de respuesta puede ser ob-
servado en el destino del personaje de Kassandra. En la mitologia
original, Casandra sufre la pérdida de sus seres queridos debido a
la guerra de Troya, y su vida llega a su fin a manos de Clitemnes-
tra, la mitica reina y esposa de Agamenon. Por otro lado, en la
obra de Blanco, la protagonista también enfrenta una tragica
muerte, pero esta vez debido a su necesidad de subsistencia. Asi,
el destino fatal de la protagonista se presenta como un hecho co-
nocido y pactado antes del desenlace. El accidente es la metéfora,
ella muere por ejercer su labor, muere por su necesidad de conse-
guir dinero.

KASSANDRA- Yes... | need money... Hace un gesto con sus
dos manos . Cash... To eat, to sleep, to smoke... To live...
(Blanco, 2018: 20)

Si bien en la obra La Irredenta no muere ningun personaje, los
destinos no dejan de ser igualmente tragicos. A pesar de que to-
das tienen deseos y esperanzas de abandonar la profesién, sélo se
tienen la una a la otra, y esos deseos no logran ser suficientes para
abandonar el estado deplorable en el que se encuentran, ya que
es lo Unico que las mantiene unidas frente al mundo real.
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LOLA: Con el animo conturbado y el corazdn estrujado por
la profunda pena... iEllal, la Irredenta ya no podra ejercer
la sagrada “profesién” la mds antigua, la mas sufrida. Se
levanta. El que esté libre de culpa... habia dicho el maes-
tro. Y los fariseos han olvidado ese perddn lanzado al vien-
to. (Mosquera, 1989: 18)

En la historia descubrimos que Luisa se quedara ciega, y Lola le
ofrece estar juntas, dandole a entender que no habria nadie mas
para cuidarla.

A su vez, el personaje de Azucena manifiesta constantemente
guerer casarse, tener un hogar, una familia y su pretendiente prin-
cipal es Carmelo, un cliente del cual estd enamorada, quien cons-
tantemente la ilusiona con ofrecerle todo ese mundo esperanza-
do, Carmelo solo busca sacar provecho de ella para que no le co-
bre.

LOLA: jGuardate la guita!, que hasta hambre vas a pasar
con ese cabron.

AZUCENA: Yo sé que no te equivocds mucho. Guarda la
plata. Pero voy a tener un hijo.

LOLA: No te vas por el hijo. En nuestra “profesion” no es di-
ficil conseguirse uno. Te vas por la casita blanca.

AZUCENA: Y por tener vecinas que me saluden y para que
me llamen sefiora y me pregunten por mi marido...

LOLA: jPuafl, ino sigas! que te voy a vomitar encima. jOjala
que ese castrado no te haga sentir una puta avergonzada.
Cada lugar en el mundo tiene sus incomodidades. (Mos-
quera, 1989: 26)

En ambos procesos artisticos el desamparo del entorno social
es completamente presente, Kassandra interpretada por Marcos
Moyano aborda su unipersonal en soledad, sin la aparicién de nin-
gun otro personaje externo, lo mismo sucede con las cuatro per-
sonajes en La Irredenta dirigida por Magdalena Cataldo, estan
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completamente solas, sin familia, sin amistades, sin contenciones
sociales, cuyo Unico contacto vincular es hacia “los clientes”.

Una nota realizada el 18 de julio del afio 2023 a Quimey Ra-
mos, impulsora de la primera Red Nacional de Docentes Trans-
Travestis, manifiesta que “las chicas Trans son echadas de su ho-
gar entre los 12 y los 14 afios”. Actualmente el Estado, ha podido
accionar en la construccién de espacios inclusivos hacia las perso-
nas Trans donde pueden convivir y subsistir por medio de progra-
mas de fortalecimiento del acceso al derecho, pero con anteriori-
dad a ese accionar, mayoritariamente las personas Trans en-
contraban refugio en pensiones o lugares administrados por un/a
proxeneta, quienes esperaban que las mujeres toleraran la explo-
tacion sexual y el abuso para sobrevivir. Un articulo realizado por
Melissa Farley denominado “Verdades muy incémodas: prostitu-
yentes, coaccion sexual y la negacién del dafio en prostitucion” en
el afio 2016, refiere a la existencia de multiples evidencias de co-
accion sobre las mujeres-Trans que ejercen la labor de la prostitu-
cién y que a menudo son pobres y étnicamente o racialmente
marginadas; los/as prostituyentes (en muchos casos) no recono-
cen la humanidad de las mujeres que utilizan para sexo, ya que,
una vez que la persona se convierte en objeto sexual, su explota-
cién y abuso es el objetivo de mercantilizacion.

En La Irredenta es Lola quien administra a las chicas, este per-
sonaje hace evidente su falta de apatia hacia los deseos y proyec-
tos de las demas, ya que su propdsito es mantenerlas unidas ejer-
ciendo la profesién, y cuando alguna presentaba una disonancia
respecto a este mandato, Lola enfurecia o se mostraba desintere-
sada por su bienestar. Incluso utiliza recursos de manipulacién con
ellas constantemente.

LOLA: jSacate eso! y metete en alguin rincén que tengo que
hablar Sefiala a Irredenta. con aquélla. Avanza hacia Irre-
denta que permanece en el sillon. Se miran. éTuviste clien-
tes hoy?

IRREDENTA: Si. Uno.

140



LA ESCALERA N° 33 Afio 2023

LOLA: ¢Nada mas?

IRREDENTA: Durd tres horas.

LOLA: ¢Pagd recargo?

IRREDENTA: iSi!, ipagd, pago! Saca el dinero del seno y se
lo entrega.

LOLA: Lo cuenta. No estd mal. (Era suizo?

IRREDENTA: Era un puerco.

LOLA: Los marcos suizos estan en alza. No recibas mas pes-
etas.

IRREDENTA: Voy a hacer lo que yo quiera.

LOLA: Esto es un negocio. Se vuelve hacia Azucena. éY vos?
éCuantos?

AZUCENA: jAl fin te acordaste! Ya me estaba volviendo
mueble.

LOLA: jCuantos!

AZUCENA: No sé si escuchaste. Estuve con Carmelo. Volvié
a buscarme.

LOLA: Rie. “Veras que todo es mentira, verds que nada es
amor, que al mundo nada le importa, yira, yira...” éCuanto
largd?

AZUCENA: iNo te hagas la idiota, vino a pedirme que me
vaya con él!

LOLA: (Te encamaste o perdiste la noche?

AZUCENA: Me encamé.

LOLA: ¢Cudntas veces acabé?

AZUCENA: No las conté.

LOLA: Pero fueron varias, iy te currd!

AZUCENA: En unas horas me voy con él. Dentro de nueve
meses tendré un hijo de él.

LOLA: Rie groseramente. jQué confianza le tenés! Yo no es-
taria tan segura.

AZUCENA: ¢Querias que le cobrara?

LOLA: iSi! Hoy es hoy pero ayer estabas ejerciendo la “pro-
fesion” y debid pagar el servicio, si no fuera el turro que es.
(Mosquera, 1989: 11-12)

LOLA: Se levanta y se sirve un whiskey. Habras jugado a la
puta triste hasta que llegué.
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IRREDENTA: Sabés de sobra que no me aguanto estar sola
cuando vuelvo de...

LOLA: De tu trabajo Remarca. de tu trabajo. A todos les
pasa. Quieren un poco de comida caliente y una jeta amiga
para quejarse un rato.

IRREDENTA: jEsto no es un trabajo como cualquiera!

LOLA: Ya lo sé. Los hay peores.

IRREDENTA: No me vas a dar vuelta el cacumen ni en mil
afos.

LOLA: No tengo tanto tiempo. La mafiana se presenta mo-
vida. Tengo que comunicarme con Frank y convencer a esa
imbécil.

IRREDENTA: iNo la vas a convencer! jSe va con Carmelo!
LOLA: jlrredental... siempre te jugas por las causas perdi-
das como tu hermano... como tantos que estan reventa-
dos.

IRREDENTA: Prefiero estar muerta, como el Pedro, antes
gue seguir con esta vida de mierda. Donde mirés no hay
mas que mugre y chifladuras.

LOLA: iTranquilizate! Dentro de poco vas a tener que dejar
la “profesion”.

IRREDENTA: {Qué decis?

LOLA: Hoy estuve con el doctor Machucon.

IRREDENTA: Con el doctor Chucrén.

LOLA: Se llame como se llame, no cambia lo que dijo.
IRREDENTA: Pausa larga, cargada de tension, Irredenta no
se atreve a preguntar directamente. Ya... tiene los resulta-
dos de...

LOLA: Si. Dentro de seis meses estas ciega.

IRREDENTA: éEso dijo?

LOLA: Si.

IRREDENTA: Se abalanza sobre Lola y la golpea. iMentis! Es
un asqueroso invento. Sabés que yo también te voy a
abandonar. Estoy juntando plata por mi cuenta. Lo sabés.
iY me largas ésto! Lola recibe impasible los golpes. iDeci
gue es mentira! jDecilo! (Mosquera, 1989: 13-14)



LA ESCALERA N° 33 Afio 2023

En la historia de La Irredenta, no existe un precontexto que ex-
ponga de donde proviene los cuatro personajes, ni que sucesos
acontecieron con anterioridad para llegar a su labor como prosti-
tutas y a su convivencia en ese espacio, aunque por todo lo narra-
do podriamos imaginarnos cuales pudieron ser esos factores.

La fuente de archivos de la memoria Trans, el cual es un pro-
yecto colaborativo e independiente y gestionado por personas
Trans y Travestis, materializa de forma digital imagenes, relatos y
experiencias, abordando temas como por ejemplo la violencia
contra las mujeres, diversidades sexuales y/o por razones de géne-
ro, expone en el aiio 2023 que:

En Argentina, los edictos policiales que dictaminaban la
ilegalidad de las personas trans y permitian apresarlas y
cobrarles una multa simplemente por transitar la calle es-
tuvieron vigentes hasta el afio 2000. En la dictadura, un
articulo relativo a vestir prendas contrarias al género y en
democracia hasta el afio 2000 un articulo que aludia al es-
candalo publico e incitacién al acto carnal funcionaron
como marco normativo para justificar los abusos y la per-
secucion policial de identidades trans. Formar parte de la
comunidad de mujeres trans era sindnimo de vivir en la
clandestinidad, ser perseguida, criminalizada, discrimina-
da, segregada, violentada de forma fisica y/o simbdlica re-
currente y cotidianamente. Los métodos de la policia eran
violentos y la calle era un lugar de encuentro y de trabajo
peligroso. La Autopista Panamericana, lugar donde mu-
chas personas travestis/trans ejercian la prostitucion, era
un lugar de persecucion policial y asesinato. La visibilidad
de la comunidad no era posible ya que las personas trans
eran denunciadas y la estrategia era sobrevivir oculta “sin
salir del closet” (frase que se utilizaba para referir a las
personas trans que debian ocultarse por la discriminacion
social y violencia que sufrian en el ambito publico). Este
contexto forzo el exilio masivo de muchas personas trans
entre 1970y 1990. De hecho, el carnaval y el exilio en esta
etapa fueron espacios de encuentro de la comunidad
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trans ya que eran posibilidades de expresar su identidad y
transitar en publico sin ser reprimidas.

Conclusiones

La investigaciéon de ambos procesos artisticos por medio del
teatro comparado resulta un ejercicio analitico y subjetivo, que
permite en el caso particular de Kassandra y La Irredenta:

- Ampliar las perspectivas de cada historia, permitiendo globalizar
estos procesos con el mundo de las personas Trans, al observar
y comparar diferentes enfoques y estilos de representacion.

- Comprender influencias y conexiones: Facilitando la identifica-
cion de influencias cruzadas entre diferentes culturas teatrales,
destacando como ciertos movimientos, técnicas o temas se pro-
pagan y evolucionan, tales como la visibilizacion de la diversi-
dad sexo-genérica dentro del dmbito teatral.

- Analizar el contexto histérico, cultural y social de las personas
Trans en Argentina desarrollado en cada una de las escenifica-
ciones artisticas estudiadas. Permitiendo comprender mejor las
motivaciones y perspectivas de los creadores; en el caso de Ka-
ssandra de Sergio Blanco, la dramaturgia propone un mundo de
supervivencia y subsistencia para las personas Trans, desde la
mitologia clasica, hasta la época mas contempordnea; y en el
caso de La Irredenta dirigida por Magdalena Cataldo, las inquie-
tudes sobre la falta de compromiso social sobre las comunida-
des Trans, son el vehiculo que moviliza la puesta en escena de
esta obra.

- Examinar y comparar la estructura narrativa de cada obra, el de-
sarrollo de los personajes y la temdtica central. En ambas pues-
tas surge la tragedia como forma de destino establecido hacia la
prostitucion y hacia la orientacién sexual, como asi también, la
visibilizacién del estigma de las sociedades hetero-normativas
gue cuestionan los espacios normativizados de las disidencias
sexuales.
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La prostitucion ha sido la labor mas asequible que tienen aque-
llas personas que son juzgadas por su orientacion, destituidas de
una vivienda familiar, desamparadas de los dmbitos de salud, edu-
cativos y laborales, para obtener dinero. Las diversas barreras de
insercidn en los dmbitos sociales junto a la precarizacion econémi-
ca, son los factores decisivos para abordar la prostitucion como la-
bor, ya que, el ingreso al trabajo del ambito privado o formal re-
sulta casi inaccesible para las personas Trans, lo cual es de suma
importancia para establecer cierta proteccidn que las calles noc-
turnas no garantizan.

Puede resultar absurdo preguntarse épor qué nuestra orienta-
cion sexual debe delimitar nuestros destinos?, pero la respuesta
no se encuentra en el foco de la orientacion, si no, en el prejuicio
hacia las sexualidades, esto implica una gran amenaza para el
bienestar fisico y mental de cualquier persona que difiere de la he-
teronorma social, y lo establecido por mandatos, religiones, dog-
mas, estereotipos, sistemas de masculinidades, entre otras. Es im-
portante promover normas sociales que amparen a las comunida-
des Trans, con el propésito de dar forma a modelos mas inclusi-
vos, permitiéndonos modificar los valores arcaicos y estigmatizan-
tes en busqueda de descomprimir las estructuras que han tenido
amplia vigencia en nuestros cuerpos, conductas, pensamientos y
acciones.
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