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En este libro publicado en el ano 2021 (editorial Ampersand) la autora,
Victoria Lescano, examina de forma profunda pieza por pieza el vestuario
cinematografico argentino, la evolucion de la moda en el cine y como se
constituyen reflejo cultural y estético fuera de la pantalla.

La autora plantea un recorrido desde los mismos inicios del cine nacional,
hasta lo contemporaneo, pasando por los vestidos de flapper usados por

Tita Merello en “TANGO" (1933),' recuperando iconos extravagantes como

! Dirigida por Luis Moglia Barth, es la primera pelicula sonora argentina.



Nini Marshall> con los estilos de Candida® y de Catita*, y las
colaboraciones de Paco Jaumandreu® vistiendo a Isabel Sarli® en los films
de sexplotation de Armando B6, hasta los gestos antimoda de los

personajes de Graciela Borges.”

El vestuario como espejo cultural

El cine como medio de expresidon artistica siempre ha tenido un lado
politico, y social. El vestuario en nuestro cine nacional refleja aspectos de
la identidad cultural argentina. El vestuario de los personajes en las
ficciones no solo es una forma de colorearlos, sino que es una
herramienta para contar sin palabras, un reflejo social que puede indicar

tradiciones, momento histérico, carencias, etc.

Lescano en su libro hace un gran desglose de la evolucion estilistica en
los films y cdmo es que se nutren de la realidad, y la realidad se nutre del
cine. Por eso mismo, los disefadores de vestuario al elegir qué ropa
vestira a sus personajes, estan participando en la construccidén de una
imagen colectiva sobre lo que significa ser argentino. Por ejemplo, dos
estilos indumentarios opuestos donde trabajadoras de una tienda
convergen con la clase alta portefia en “Mujeres que trabajan” (1938).2 las
vendedoras visten camisas blancas con mangas holgadas, monos y
tiradores que componian sus uniformes, mientras que las mujeres de la

burguesia vestian trajes de noche al abrigo de tapados de piel.

2 A diferencia de otras artistas de su generacién Marina Esther Traveso (nombre real de la
artista) fue la disefiadora de sus propios trajes.

3 Arquetipo de inmigrante gallega, con su acento, modismos y visién del mundo, una
representacion critica pero de la comunidad gallega en Argentina.

¢ La sirvienta italiana, también un arquetipo inmigrante.

° Disefiador de moda y modisto de Eva Peron.

¢ Conocida como “la Coca Sarli”, es una actriz, vedette y modelo argentina, se conocieron
con Paco Jaumandreu en 1957 cuando ella fue coronada “Miss Argentina”.

7 Actriz Argentina, en el libro de Lescano destaca su participaciéon como la sefiorita Plasini
en la pelicula de Leonardo Favo, “El despertar” (1969), y como Mecha, en la pelicula de
Lucrecia Martel “La ciénaga” (2001)

8pelicula de comedia argentina dirigida por Manuel Romero, marca el debut
cinematografico de Nini Marshall con el personaje de Catita.
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El artificio Masculino

El libro de Lescano tiene un capitulo reservado para el analisis sobre la
indumentaria masculina en el cine argentino, y del rol secundario que
estos vestuarios tuvieron en el contexto de los estudios de cine

argentinos en los afos cuarenta.

El capitulo inicia destacando los pantalones cortos y camisas y zapatillas
cascadas en la pelicula “Pelota de trapo”(1948).°

En 1949 el actor infantil Andres Poggio inmortalizé el uso del pantalén
corto con tiradores en la pelicula “Pantalones cortos™®.

ARos mas tarde en 1956 el mismo director hizo hincapié en el uso de los

pantalones largos como indicador del pasaje a la adultez.

En relacion a la moda de los adultos en la industria nacional
cinematografica, el texto remarca a diferentes figuras como los actores
Jose Gola, Tito Lusiardo y Enrigue Roldan, ellos caracterizados como
galanes recios y varoniles, se instalan como referentes de la elegancia

tipica entre los anos 30's y 50's.

En cuestiones de presupuesto asignado por los estudios, los vestuarios
para hombres no tuvieron la misma jerarquia que los femeninos. El
protocolo de los estudios de cine para los vestuarios masculinos siguio a
rajatabla una maxima que indicaba que los actores debian tener un traje
de calle, otro sport en tonos oscuros, y uno de noche que mandaban a

hacer a los sastres de los diversos barrios portefios.

Lescano plasma en el libro algunas de las teorias que la disefadora de
indumentaria Andrea Suarez tiene sobre el rol secundario que los
vestuarios masculinos tuvieron en el contexto de los estudios de cine de
los 40's:

Los galanes llevaban su propia ropaq, se consideraba que su
vestuario no era una prenda de tanta calidad de confeccion como

“Pelicula argentina dramatica dirigida por Leopoldo Torres Rios.
®Pelicula argentina dirigida por Leopoldo Torres Rios.
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una prenda de alta costura para las protagonistas femeninas.
Entonces ellos recurren a los sastres que conocian bien su cuerpo y
sus gustos personales. El vestuario recayo en las personas y no en
el personaje, y si bien estaban ejecutando personajes de ficcion,
era la ropa que el actor elegia y que en muchas ocasiones no tenia
nada que ver con lo que corresponde para la trama y la
temporada.

La complejidad de vestir personajes

Como artistas y como seres que vivimos en un lugar y en un tiempo
determinado, acostumbrados a los codigos de vestimenta de la época y
lugar al que pertenecemos, vestir personajes es una tarea “titanica”. En el
libro de Lescano se expone parte de la obra de Maria Julia Bertotto." Por
ejemplo su trabajo en la pelicula “Argentino hasta la muerte” (1971)*
donde “consideré que los espectadores de 1970, que veneraban a los
Beatles, y vestian las ropas a imagen y semejanza de las disefadas por
Mary Quant, los consideran pantalones circenses. Entonces decidio
vestir a los personajes rectos, y respetd que las chaquetas fueran
gruesas y de lana como las que provenian de los ejércitos
napolednicos...”.

Bertotto también se encontré en este tipo de encrucijadas en 1982,
cuando se encargd del vestuario de “La Noche de los Ldpices” (1986).”
Noté las risas irénicas de los actores cuando les mostré ejemplares de la
revista Genre y Siete Dias fechadas en 1976; eso la llevdé a dar un giro
dramatico en el abordaje del vestuario, en vez de vestir a los actores con
ropa de 1970 decidio optar por un vestuario neutro, la idea era lograr que

nada distrajera al espectador.

"Escendgrafa y vestuarista argentina, si bien no tiene un estudio formal en disefio de
vestuario, trabajé con multiples vestuaristas.

2 Pelicula argentina, dirigida por Fernando Ayala, que transcurre durante la llamada
Guerra del Paraguay.

BPelicula argentina dramatica-histdrica dirigida por Héctor Olivera, basada en el libro
homdénimo de Maria Seoane y Héctor Ruiz NUfez. La pelicula recrea el suceso real
conocido por el mismo nombre: en septiembre de 1976, durante los primeros meses de la
Ultima dictadura militar argentina.
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Nuevamente nos encontramos en esta decision creativa, entre obedecer

a la fidelidad de la época y arriesgar el objetivo principal del largometraje.

Conclusion

Prueba de vestuario.. no es un catdlogo de ropa memorable, es la
mirada de Victoria Lescano, no solo sobre la evoluciéon del vestuario y la
moda en el mundo de la cinematografia nacional, sino que es un libro
para entender la identidad argentina a través de la ropa. Es una lectura
gue te invita al analisis mediante pequenos detalles, indicios a la vista
cuya percepcion enriguece las obras que de por si cuentan con multiples
capas de lectura.

A partir del trabajo realizado por los vestuaristas detras de camara y las
decisiones de proceso de disefo la autora da cuenta de los impulsos que
llevaron a que los iconicos vestuarios de la cinematografia nacional sean

lo que son.
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