PROYECTO DE INVESTIGACION Numero 12 |JULIO 2020

-

escenauvno

Escenografia, direccion de arte y puesta en escena

LA ESCENOGRAFIA APLICADA A UN DISCURSO DANCISTICO:
DISPOSITIVO ESCENICO MOVIL

Liliana Marquez Orozco
Universidad de Colima - lilianamo@ ucol.mx

José Guadalupe Sdnchez Lépez
Universidad de Colima - sanchezjose0897@gmail.com

RESUMEN: En el presente articulo se realiza una revisidon tedrico conceptual sobre disefio
escénico, poniendo especial atencién en los elementos escenograficos concebidos como
Dispositivos Escénicos Moviles (DEM). Haciendo uso de un disefio metodolégico cualitativo se
cuestiona la concepcion sobre el disefio escénico, se reflexiona para nutrir la perspectiva del
artista, asi como comprender que la danza siempre apostara al cuerpo y su expresividad, pero
ademds reconocer que existen multiples herramientas escénicas que posibilitan la
potencializacion de la propuesta coreografica. Se exponen los resultados de la investigacion-
creacion-produccién realizada durante el Ultimo afio de carrera de la Licenciatura en Danza
Escénica de la Universidad de Colima.

PALABRAS CLAVES: Escenografia; Disefio escénico; Artes escénicas; Danza; Dispositivo Escénico
Movil

ABSTRACT: This article provides a conceptual theoretical review of scenic design, paying special
attention to the scenographic elements perceive as Mobile Scenic Devices. It is questioned the
insight of scenic design using a qualitative methodological design; there is reflection to wider the
artist's perspective, as well as to understand that dance will always lie in the body and in its
expressiveness, but also to acknowledge that there are multiple scenic tools that make possible
the enhancement of the choreographic proposal. It is exposed the results of the research-
creation-production carried out during the last year of the Bachelor's Degree in Scenic Dance at
the University of Colima.

KEYWORDS: Scenography; Scenic design; Performing arts; Dance; Mobile Scenic Device.



- Escena Uno | Escenografia, direccién de arte y puesta en escena

ISSN: 2362-4000

escenauno

Escenografia, direccion de arte y puesta en escena

Numero 12 | JULIO 2020

LA ESCENOGRAFIA EN LA DANZA

Cuando se acude a un espectaculo dancistico, el mayor interés del publico se centra en los
bailarines ejecutantes; no obstante existen otros elementos que componen la puesta en escena
y sirven para potenciar el desarrollo coreografico, ademads de permitir al espectador vivir una
experiencia direccionada segun la propuesta del director o coredgrafo.

Al pensar en la palabra escenografia, es inevitable relacionarla con un telén de fondo u
objetos fijos cuyo fin es decorar la escena; asi mismo, referir el término de utileria se piensa en
elementos de formato ligero que son utilizados por los intérpretes para complementar
personajes; pero ¢como se le llamaria a elementos que sin importar su tamafio forman parte de
la escena y se involucran mediante un lenguaje de movimiento con la propuesta coreografica?

El trabajo que se presenta es un acercamiento al disefio escénico, en el cual se recurrié a la
implementacion de dispositivos escénicos méviles (DEM) como herramientas complementarias
en los procesos creativos de danza contempordnea para la creacion coreografica, bajo la
premisa: la danza es movimiento en el espacio y tiempo. De esta manera se fomentd la relacion
intérprete-movimiento-dispositivo, es decir, que estos elementos interactlaron directa o
indirectamente con los intérpretes y por consiguiente, en la propuesta de movimiento. El disefio
de los DEM posibilitan rangos de movimiento no habituales en los bailarines, movimiento
independiente y simbolismos abstractos en lo individual y colectivo, esto con el fin de

potencializar el acto dancistico y nutrir la propuesta coreografica.

DISPOSITIVO ESCENICO MOVIL

Como se menciona en Garcia (2012), el concepto de dispositivo ha sido estudiado por
diversos filésofos como Michel Foucault (1984) quien define el dispositivo como una red de
relaciones saber-poder y surge cuando se establecen condiciones especificas, p. 2, Gilles Deleuze
(1990) lo define como “una maquina para hacer ver y hacer hablar”, p. 4, en tanto Giorgio

Agamben (2006) lo denomind como “cualquier cosa que tenga la capacidad de capturar,
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orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar y asegurar los gestos, conductas vy
opiniones y los discursos de los seres vivientes”, p. 5, entonces se podria decir que todo aquello
que sea capaz de condicionar al ser vivo entraria en este concepto de dispositivo.

En términos de la Real Academia Espafiola (RAE, 2018) define el dispositivo como
“mecanismo o artificio para producir una accién prevista”, esto englobaria desde un lapiz o una
cuchara hasta las leyes gubernamentales.

Por otro lado, segin la RAE (2018) movil se relaciona con elementos que pueden moverse
por si mismo o ser movido, su etimologia nos lleva al latin mobilis ‘que puede moverse’, derivado
de movere ‘mover’. De esta forma se va entendiendo lo que dispositivo movil se refiere pero adn
es necesario agregar la cualidad escénica.

La cualidad escénica se entiende como todo aquello que forma parte de un espectaculo o
se encuentre dentro de un espacio escénico. En su libro ¢Qué es la escenografia? Howard (2017)
abre su capitulo acerca del espacio escénico diciendo:

El teatro se produce alli donde se da un punto de encuentro entre intérpretes y un posible publico, y

es en el espacio que comprende dicha reunion y en torno a la interaccién que se desarrolla entre
RT . . . 1

publico e intérpretes donde el escendgrafo desarrolla su arte

Por su parte, Blom y Chaplin (1996) mencionan que “el espacio es el lienzo tridimensional
dentro del cual el bailarin crea una imagen dindmica”.” De esta forma se entiende al espacio
escénico como el lugar fisico donde se realiza una acciéon o se lleva a cabo la propuesta artistica.
Cualqguier espacio puede ser escénico, para ello sélo es necesario un espectador, alguien o algo
que observe todo aquello que se desarrolla en las dimensiones de ese lugar.

La raiz etimolégica de escenografia dice: skené -escena- junto con graphos -acto de escribir,
describir o dibujar- v el sufijo fa -cualidad-, se forma skenographia -escenografia- que podemos
entender como el disefio de la escena. Diversos escendgrafos (como se cita en Howard, 2017) la
han definido como: Heiner Goebbels (Alemania): Una polifonia —aunque no en orden jerarquico

— de diferentes elementos teatrales. (...) Lidia Kosovski (Brasil): Aquello que agranda la poesia

" Howard, P. y Garcia de Isusi, V. M. (2017). ¢ Qué es la escenografia? Barcelona: Alba. p. 13
?Blom, L. A., Chaplin, T. L., y Mendizébal, A. M. (1996). El acto intimo de la coreografia. México: Instituto
Nacional de Bellas Artes; Centro Nal. Invest. Documental- Informa. Danza José Limon. p. 55
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contenida en el gesto del actor. (...) José Carlos Serroni (Brasil): La traduccién espacial de la
escena. (..) Michael Levine (Canadd): La escenografia es la manifestacion fisica del espacio
imaginario. (...) Mdnica Raya Mejia (México): Un contenedor multifuncional de ficcién y accién.
(...) Pawel Dobrycki (Polonia): El espacio pictérico sin limites del mundo metafdrico de la obra.
(...) Declan Donnellan y Nick Ormerod (Reino Unido): La escenografia crea un espacio para vivir
una experiencia.

Bazaes Nieto refiere que la escenografia “constituye el espacio concreto y atmosférico
creado para ser habitado, fisica o virtualmente, en circunstancias preestablecidas por una
ficcion, con el fin de narrar, representar, comunicar o producir una experiencia sensorial durante
ciertos limites temporales concretos”.?

Para Breyer (2017) la escenografia cinética “implica partir de un planteo-programa en el
cual el movimiento, la trasformacion o transmutacion, toma la delantera, y es el sentido y razon
de ser del objeto-evento de escenario”,* es decir, no sdlo se trata de mover los elementos que
componen la escena, sino cdmo éstos influyen en el contenido conceptual de la obra a través de
su movimiento o trasformacion.

En esta esta investigacion el Dispositivo Escénico Mévil se comprenderd como cualquier
artefacto o mecanismo que mediante ciertas condiciones provocan una accién de movimiento
predicha, y bien, su disefio este relacionado con el contenido conceptual de la propuesta
artistica para complementar y potenciar el mensaje expresivo. El Dispositivo Escénico Movil es
una herramienta escenografica.

EL DEM tiene caracteristicas que le permiten diferenciarse de otros elementos
escenograficos:

e Se mueven o son movidos en el espacio escénico, representan un contenido conceptual
gue aporta a la intencionalidad de la propuesta artistica y sin importar su tamafio se ven

inmersos en el lenguaje dancistico, no aparecen sélo para adornar.

® Varas, L. (2013) Herramientas para los técnicos en artes escénicas. El Disefio Teatral: lluminacion,
Vestuario y Escenografia. Santiago, Chile: Consejo Nacional de la Culturay las Artes. p. 62

* Breyer, Gaston (2017) La escena presente: teoria y metodologia del disefio escenogrdfico. Ciudad de
México: Toma, Ediciones y Producciones Escénicas y Cinematograficas: Paso de Gato. p. 87
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e Debe existir una exploracion previa que implica desarrollar una relaciéon intérprete-
movimiento-dispositivo, es decir, un didlogo donde el DEM y el intérprete se condicionan el
uno al otro, intercambian informacion, no importa quién posea mayor protagonismo,
ambos se reconocen y ofrecen un discurso firme a través de un leguaje de movimiento
definido.

El término DEM puede derivarse de la escenografia cinética, donde el principal factor que
permita identificarlos sea la interaccién mediante el lenguaje de movimiento entre el intérprete
y el DEM; dependerd del director-coredgrafo-escendgrafo implementar en su obra elementos
externos al cuerpo de sus bailarines para desarrollar estas propiedades y lograr, o no,

potencializar su pieza.

APLICACION DE LOS DEM A UN POCESO CREATIVO DE DANZA CONTEMPORANEA

La presente exploraciéon es de aspecto cualitativo ya que este considera que la realidad se
modifica constantemente, y que el investigador, al interpretarla, obtendrd resultados subjetivos.
De esta forma se puede afirmar que los resultados al estudiar la aplicacion de los DEM en un
ejercicio coreografico de danza contemporanea fueron inciertos segin las condiciones de los
elementos incorporados, asi como la interpretacion de éstos y la forma de involucrarse con
ellos.

Borgdorf (citado en Espiritu, 2017) piensa que la investigacién en artes conjunta la teoria y
la practica en un sdlo producto creativo, dice que:

la investigacion que no asume la separacidén de sujeto y objeto, y no contempla ninguna distancia
entre el investigador y la practica artistica, ya que esta es, en si, un componente esencial tanto del
proceso de investigacion como de los resultados de la investigacidon. Este acercamiento estd basado
en la idea de que no existe ninguna separacion fundamental entre teoria y practica en las artes”

Considerando lo dicho por Borgdorf, la obra final como el proceso creativo son

determinantes dentro de la investigacién; la teoria y la practica estuvieron de la mano para

> Espiritu Zavalza, M. P. (2017) Ficciones: obra en proceso. Un proyecto de investigacién-creacién. Tercio
Creciente, 11, pags. 107-116. DOI: 10.17561/rtc.n11.7.p. 3
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brindar respuestas y nuevas interrogantes que buscaron ser resueltas a lo largo del proceso
creativo para posteriormente ser contenidas en el resultado.

Para el desarrollo de la investigacion fueron seleccionados seis estudiantes de la
Licenciatura en Danza Escénica de la Universidad de Colima, México, para lo cual debian cumplir
con las siguientes cualidades:

e Compromiso. Este es el factor mas importante, pues al ser un proceso institucional donde
no es posible brindar alguna remuneracién econdmica se han llegado a presentar serias
faltas de compromiso en otros procesos. Se esperaba que los participantes asistieran a
todas las sesiones programadas, fueran puntuales y mostraran disponibilidad en las
actividades para desarrollar el trabajo de forma fluida. Fue importante visualizar como
posibles intérpretes a egresados que residen en el estado, pues su experiencia permitié una
mayor aceptacion por el compromiso; asi mismo, compafieros de generacion con los que
hay antecedentes de buen desempefio al trabajar.

o Creatividad. Este es un eje rector del proceso creativo ya que se busca disefiar varios
dispositivos escénicos maviles a partir de las ideas y construcciones de los participantes,
teniendo como premisa la abstracciéon de elementos y situaciones cotidianas.

o Interpretacion. Parte indispensable en un ejecutante dancistico es la capacidad de
interpretar los diferentes roles que una obra puede demandar, por lo que se busca que los
participantes posean experiencia previa en este aspecto.

e Potencial técnico y fuerza. El entrenamiento es fundamental para el uso y manejo de los
dispositivos escénicos maviles, ya que como proponen rangos de movimiento no habituales
podrian representar un reto para aquellos que los utilicen y lleguen a dominarlos.

e Antecedentes y trayectoria: Los intérpretes creadores estan activamente inmersos en
actividades dancisticas-deportivas fuera del sistema de la LDE, ya sea gimnasia olimpica,
danza aérea, compafiias de danza contemporanea o talleres avanzados de ballet clasico.

La mayoria de las sesiones de laboratorio de movimiento y avances coreograficos se
realizaron en las instalaciones del Departamento de Danza del Instituto Universitario de Bellas

Artes, esto hasta que surgio la necesidad de detener el proceso debido a la situacidon mundial de
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pandemia por el COVID-19. De igual forma las funciones oficiales dentro del marco de Muestras
Escénicas se mantienen pausadas, pero se espera que sea posible realizarlas en el Teatro
Universitario “Cnel. Pedro Torres Ortiz” de la Universidad de Colima.
Para un registro eficaz de este proceso se requirio la aplicacion de diferentes instrumentos
tales como:
e Observacion cualitativa: completa y pasiva
La funcion del observador completo fue llevada a cabo por el autor de la presente
investigacién, adentrandose en las dindmicas planteadas, participando activamente en el
laboratorio de movimiento e impulsando un ambiente de trabajo éptimo vy eficaz para el
desarrollo de esta. Para la observacion pasiva fue necesario buscar a una persona objetiva,
observadora a detalle y que ademds cumpliera con los mismos requisitos que los
intérpretes creadores para poder representar un sustituto en caso de presentarse alguna
situacioén repentina, lo cual si sucedié.
e Bitdcora de trabajo
Respecto a este proceso se implementd una bitacora fisica del observador completo que a
la vez fungia como agenda y una bitdcora virtual a través de Google Drive para la
observadora pasiva, de esta forma se logrd un registro detallado de las sesiones, bocetajes
de ideas espontdneas y una guia para cumplir los compromisos que se presentaron.
Ademads, en algunas sesiones los intérpretes creadores desarrollaron evidencias que
funcionaron como detonantes posteriores para el laboratorio de movimiento, las cuales se
adjuntaron a la bitdcora del observador completo.
e Entrevista
Fue necesario disefiar tres diferentes instrumentos aplicados a estudiantes, egresados y
docentes, que permitieron identificar y comprender algunas formas de construccion
coreografica que se han realizado dentro de la Licenciatura en Danza Escénica de la
Universidad de Colima.
El disefio y aplicacion de los tres instrumentos de recopilaciéon de datos se formd mediante

la plataforma digital Google Forms abordando preguntas clave en tres secciones, la primera con
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preguntas de presentacién y datos personales, la segunda con interrogantes en torno al disefio
escénico, la escenografia y los dispositivos escénicos moviles; y la Ultima, referente a sus
procesos de creacion y su relacion con el drea escenografica. Esto permitié tener apenas un
acercamiento o bosquejo de lo que sucede en los procesos de creacion y produccion en el
Departamento de Danza del Instituto Universitario de Bellas Artes (IUBA).
e Medios audiovisuales: cdmara de video y fotogrdfica
“Una fuente muy valiosa de datos cualitativos son los documentos, materiales y artefactos
diversos. Nos pueden ayudar a entender el fendmeno central de estudio” (Sampieri, 2014,
p. 415). En este caso se utilizaron dos medios tecnoldgicos tales como la cdmara de videoy
la cdmara fotografica para generar un registro visual de cada sesion aplicada.
e Planeacion de sesiones de laboratorio (Ver Tabla 1)
Fue necesario reflexionar sobre las principales necesidades que demandd este proyecto,
tratando de abordar lo mayormente posible cada elemento, fue por eso por lo que las
sesiones de laboratorio se estructuraron en cinco fases: presentacién, dindamicas
detonantes, exploracion del lenguaje de movimiento, montaje y retroalimentacion grupal.
A continuacion, se presenta una sintesis estructural de las sesiones de laboratorio

planeadas:
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Tabla 1. Sintesis de sesiones de laboratorio

Sesién / Nombre:

Actividades:

1- Dibujados

Dinamica del libro descompuesto, presentacion (socializacién) del
proyecto y visualizacion del video "Les Grands Fantémes" de Yoann
Bourgeois.

2- Poderosos

Dinamica de ninjas, mi rutina y no decir no. Calentamiento breve,
exploracion de cargadas grupales y dinamica del sUper poder engafioso.

3- Lasinstalaciones

Calentamiento, planteamiento de mecdnicas y dinamica de crear una
instalacion con movimiento a partir de materiales propuestos.

4- Espiralidoso

Calentamiento, mecanica de giros por sucesidén, macaco, pitch y vueltas
de carro.

5- Elcirculo

Calentamiento, repaso de mecdnicas y exploracién conceptual del
elemento circulo.

6- Las sombras

Planteamiento del inicio de la coreografia, exploracion de estructuras
para producir imagenes remitentes a ciertos conceptos previamente
planteados.

7- Corte de caja

Calentamiento, repaso de las esculturas y conversatorio a cerca del
proceso.

8- Humano otra vez

Adaptacion del contenido corporal con la ambientacion sonora
propuesta. Exploracién corporal para el desarrollo de un personaje
visual (lobo, dinosaurio, nifia). Conversatorio a cerca del desarrollo de la
coreogrfia.

9- Nuevo miembro

Elaboracion de secuencias de movimiento con base en las mecénicas

al equipo abordadas en las sesiones anteriores.

10- Laboratorio de Exploraciéon de las secuencias de movimiento para la desarrollar nuevas
movimiento secuencias en duetos o trios.

11- Laboratorio de Juego espacial de las secuencias de movimiento con diferentes frentes,

movimiento

variaciones y canones.

12- Rumboala 1ra

Repaso del avance a presentar en la primera revision de coreografias

revision culminatorias.
13- Comodin Sesién reservada para cualquier imprevisto que impida el desarrollo de
alguno de los contenidos anteriormente planteados.
14- Comodin Sesion reservada para cualquier imprevisto que impida el desarrollo de

alguno de los contenidos anteriormente planteados.

Nota: Elaboracién propia, 2019.
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ACERCAMIENTO A LOS PROCESOS DE CREACION Y PRODUCCION DE LA LDE DEL IUBA

Al ser esta una investigacion creacion se esperaba que los dispositivos surgieran a partir de
la implementacion de las sesiones de laboratorio, sin embargo, también se esperaban resultados
inciertos los cuales detonaron de situaciones cotidianas a través de la observacién, exploracion
de materiales y un proceso de abstraccién interno por parte de cada integrante del equipo.

Se tuvo como objetivo disefiar, desarrollar y aplicar dispositivos escénicos méviles como
detonador del acto coreogréfico para lo cual se hizo uso de un disefio metodoldgico, planeacién
de sesiones de laboratorio integrando de manera sinérgica la relacién intérprete-movimiento-
dispositivo en conjunto con la seleccion de estudiantes de la LDE de la Universidad de Colima y
produccién de la obra que dé como resultado de este proceso creativo. Para ello es
indispensable sefialar las distintas actividades que se presentaron en diferentes momentos de la
investigacion creacion; a continuacion se describen:

e Disefio y aplicacion de la investigacion: Se disefid y aplicd la investigacién creacion de
acuerdo con las necesidades del investigador creador y las fuentes bibliogréficas que se
utilizaron, manteniendo una estrecha relacién con la produccion de la obra que se desea
realizar.

e Planteamiento de objetivos: Se planted el objetivo general que rige la investigacién, asi
como el establecimiento de los objetivos particulares.

e Asesoramiento coreografico y de investigaciéon: Se mantuvo de manera continua un
asesoramiento y acompafiamiento tanto en el desarrollo la investigacién, los avances
coreograficos y el disefio de los dispositivos escénicos moviles, con especialistas en el area
como Liliana Marquez Orozco (asesora de investigacion), Jonathan Aparicio y Ferdinando
Zufiiga (docentes del IUBA) e Israel Robles (herrero artesano).

e Seleccion de instrumentos: Se seleccionaron los instrumentos de acuerdo con las
necesidades

e Seleccion de los estudiantes de la LDE: Se seleccionaron los estudiantes de la LDE de

acuerdo con las necesidades de la propuesta coreogréfica.
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e Disefio de las sesiones de laboratorio: Se disefiaron las sesiones de laboratorio de
movimiento atendiendo de igual manera especifica el desarrollo del lenguaje corporal y
detonantes creativos.

e Bocetaje de los DEM: Se realizaron bocetajes de los DEM que fueron surgiendo para
posteriormente materializar en maqueta los mas afines al proceso creativo.

e |nicio del proceso creativo: El proceso inicid a partir del lunes 19 de agosto de 2019, en un
horario semanal de 9:00 a 10:30 pm.

e Produccion de vestuario: Se realizdé un primer boceto del vestuario pensando en la libertad
de movimiento.

e Disefio y realizacion del dispositivo escénico movil: Se seleccionaron los bocetos y maguetas
de los DEM a partir de los criterios de viabilidad, costo y funcionalidad para posteriormente
realizarlos e incluirlos en las sesiones de laboratorio.

e Presentacion en las Muestras Escénicas 2020: Se audicionard y presentard un extracto (7
min; aprox.) de la propuesta coreografica dentro del marco de Muestras Escénicas 2020.

e Conclusiones: Se plasmaron las conclusiones obtenidas de la investigacion creacién
implementada, aunque cabe mencionar que el proceso no terminara hasta la produccion
completa de la obra en las Muestras Escénicas 2020.

A partir de los resultados obtenidos mediante las 3 entrevistas aplicadas se presenta un
andlisis de la informacion recopilada. El total de poblacion que respondid el cuestionario fue de
24 personas, de las cuales 10 fueron estudiantes egresados de las ultimas 8 generaciones de la
LED (Ver grafica 1); 12 estudiantes de las 4 generaciones vigentes (Ver grafica 2) y 2 docentes del

[UBA.
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Grdfica 1. Estudiantes egresesados que respondieron el instrumento de entrevista.
Fuente: Elaboracién propia, 2019.
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Grdfica 2. Estudiantes vigentes que respondieron el instrumento de entrevista.
Fuente: Elaboracién propia, 2019.
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Todos sin excepcidn tuvieron nociones claras de lo que es el disefio escénico pero se
lograron identificar dos tipos de respuestas: unas que se refieren unicamente a los objetos
materiales: “Me imagino que se refiere al cémo acomodas cada una de las partes de tu
escenografia”, la cual fue mas frecuente en los estudiantes de la carrera. Y la otra que engloba
todos los elementos presentes en la escena: “El disefio escénico puede ser la coreografia
(figuras) en el escenario o también la escenografia, todo el disefio de un escenario desde los
bailarines hasta el vestuario, peinado, escenografia, etc”, esta fue mas recurrente en los
estudiantes egresados y docentes.

Ademas la gran mayoria de los entrevistados entendian escenografia como los elementos
que se incluyen en el escenario, pero sus respuestas se referian sélo a los objetos materiales, no
incluian a los intérpretes, fue por eso que esta respuesta destacd: “Actualmente la escenografia
es algo mas alld que sélo decorar el espacio, es decir, tiene mas finalidades, como el de
transmitir imagenes, sensaciones y ambientes que se pretende contar, y este mismo se
convierte en un elemento imprescindible para la puesta en escena (...) Incluso la escenografia
podria ser corpérea”. Fueron Unicamente dos las personas con esta percepcion.

La mayoria de los egresados hicieron uso de elementos escenograficos aunque no en todos
los casos éstos poseian movimiento. La razén principal que impidid el uso de la herramienta
escenografica a algunos egresados fueron lo recursos econdmicos, seguida del tiempo, asi
mismo, los que lograron utilizar escenografia extra al cuerpo de sus bailarines se encontraron
con algunos obstaculos donde domind falta de experiencia.

En los estudiantes vigentes fue interesante encontrar respuestas nutridas por procesos
previos de exploracién con elementos: “Al introducir un elemento externo al cuerpo, el
movimiento como tal se altera (..) es pertinente mencionar que el objeto al igual que el
movimiento dentro de mi trabajo coreografico siempre tenian que mantener el papel principal, y
asi como el cuerpo se transformé con el movimiento el objeto tuvo que evolucionar a la par,

cambiando de personalidad de acuerdo al contexto del movimiento”
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El 40% de los estudiantes vigentes que no han hecho uso de elementos externos al cuerpo
en sus trabajos de exploracion compartieron que es porque no se les ha presentado la
oportunidad, no ha sido necesario o no han tenido tiempo suficiente.

En la pregunta éQué piensas cuando lees "Dispositivo Escénico Mévil"? se identificarén 3
tipos de respuestas. El tipo 1, cercanas a la definicién que aqui se plantea; tipo 2, en un punto
medio; tipo 3, aquellas que no se asocian con el concepto propuesto.

e Tipo 1: “Elemento disefiado y compuesto de otros elementos para que sea funcional,
respondiendo a estimulos de movimiento siendo capaz de ejecutar fuerza vy
desplazamiento dentro de un espacio escénico, con la finalidad de estar a la disposicién
de lo que se genera dentro de la escena”, “un objeto que se desplaza y manipula en
escena”, “elemento o herramienta ecénica (escenografia, vestuario, luminaria, utileria,
atrezzo, etc.) con la posibilidad de interactuar y moverse en el espacio”.

e Tipo 2: “Me imagino que es toda la escenografia que puede entrar y salir del escenario
facilmente”, “aquellos objetos que pueden desplazarse dentro del escenario durante la
obra”, “una instalacién que es capaz de cambiar de posicién o de forma que esta en el
escenario”.

e Tipo 3: “Un celular enorme”, “la verdad la primera imagen que me da es con telefonia
movil”, “(...) me da a pensar en una proyecciéon que al mismo tiempo dentro de una
coreografia se esta moviendo a lapar de el cuerpo”, “(...) que requiere del celular y una
buena sefial para que se logre el objetivo ya que es un instrumento cotidiano y no
facilmente lo suelta la gente e involucrarlo es acertivo”, “es un escenario que pueda

trasladarse y que contenga elementos escenograficos (utileria, iluminacion, etc)”.

Esto permitié entender que las personas no estan relacionadas con el concepto pero la
mayoria lograron identificar cualidades y caracteristicas que en esta propuesta se plantean.
Algunos estudiantes coincidieron en que el disefio escénico en la danza contemporanea es

muy importante: “El disefio de la escena es esencial, aln si ese disefio consiste en mostrar la
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escena desnuda, ya que condiciona mucho el mensaje de la obra. Es importante que el uso o
ausencia de un objeto en escena tenga un motivo especifico”.

Para finalizar, la mayoria de egresados y docentes aconsejan a las nuevas generaciones de
la LDE que estdn interesadas en abordar el arte de la creacion escenografica que se apoyen de
profesionales para documentarse y desarrollar las capacidades que esta disciplina demanda,
colaborar con especialistas de otras areas como arquitectos o disefiadores, buscar cursos sobre

el tema y los mas importante, atreverse a crear.

Fotografia 1. Boceto de posible DEM. Captura propia, 2019.

En el proceso del disefio de los DEM surgieron gran cantidad de bocetos de posibles DEM,
pero lo interesante fue como surgieron. Se lograron identificar tres situaciones particulares que
propiciaron la creacién de diferentes bocetos, cabe mencionar que estas situaciones no se
pretenden plantear como “férmulas” o algo parecido, cada explorador desarrolla su propio
método, a veces funciona y otras no tanto, incluso algunas ideas pasaron por las tres situaciones
y algunos sdlo por una.

La primera fue la experimentacion y manejo de materiales, ya sea cartén, papel, plastico,

metales, etc. (Ver fotografia 1). Esto permitié tener una concepcién un tanto “realista” al
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instante de si la idea fue funcional o no, tener un conocimiento previo sobre las propiedades de
los materiales y los fendmenos de la fisica, ayudd a que las exploraciones fueran fructiferas.
Obtener resultados inciertos como los tuvieron los intérpretes creadores en la sesién de las
instalaciones es un riesgo inminente en este proceso. También representa una etapa importante
para cada idea, pues plasmarlo en maqueta antes de hacerlo en dimensiones reales permite que
el proceso sea mas limpio y claro, gastar menos y aprovechar el tiempo.

La segunda fue el laboratorio de movimiento corporal (Ver fotografia 2 y 3). Los bailarines
también somos parte del disefio escénico, por lo tanto, es posible experimentar nuestras
capacidades corporales apoyandonos en parejas, trios, etc.; buscar soluciones fisicas para
después sustituir algun intérprete por un DEM, o incluso a la inversa. Por ejemplo, cuando
bailamos con la escoba, estamos sustituyendo a la persona por un dispositivo que a partir de sus

propiedades lo volvemos parte de nuestro discurso de movimiento.

Fotografia 2. Boceto de posible DEM. Captura propia, 2019.
Fotografia 3. Boceto de posible DEM. Captura propia, 2019.

Asi mismo cuando nos subimos en los hombros de alguien para alcanzar algo, se podia decir
que estamos sustituyendo una silla por una persona, ambas con caracteristicas diferentes, pero

realizando la misma funcidn, elevarnos. De esta forma, los bailarines al tener un entrenamiento
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dancistico fue posible que exploraran situaciones cada vez mas complejas que los inciten a crear
DEM con caracteristicas especificas para su discurso corporal.

Es importante también recordar que, como se menciond anteriormente, los dispositivos
escénicos moviles se caracterizan por ser parte del discurso de movimiento, y que esto no
implica precisamente el contacto directo entre los DEM vy los intérpretes.

La tercera fue la observacion de lo cotidiano, situaciones de nuestro dia a dia que en
ocasiones ignoramos, pero si prestamos mayor atencién nos detonan infinidad de posibilidades,
estdn en todos lados y ocurren a cada segundo. Por ejemplo, ver como gira un florete de
esgrima e imaginar a una persona reproduciendo el mismo movimiento (ver fotografia 4),
entonces se hace presente la interrogante “éicomo?”, y el cerebro comienza a reproducir

imdgenes con posibles soluciones.
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Fotografia 4. Boceto del DEM seleccionado. Captura propia, 2019.

Se seleccionaron los bocetos que mejor conectaran con el concepto de la idea creativa de
esta propuesta coreografica y después de un analisis de presupuesto y viabilidad de disefio se
eligio uno con el que se exploraria el lenguaje de movimiento en conjunto con los intérpretes

creadores (Verimagen 5y 6).
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Fotografia 5y 6. Elaboracion del DEM seleccionado. Captura propia, 2019.

Cada idea es Unica al igual que su proceso, podran existir sugerencias, no obstante, la
academizacién o la experiencia ayudan o a veces limitan, depende de las decisiones del creador,
que tanto explora o explota su idea.

Debido al proceso académico y la presente situacion por la que el mundo atraviesa, el
presente documento sélo muestra la exploracion de los DEM hasta la etapa de bocetaje,
seleccion y elaboracion, posteriormente cuando la situacidon mundial lo permita se realizara su
incorporacion al laboratorio de movimiento para ser parte de la coreografia culminatoria,
fungiendo con el propdsito de herramienta complementaria.

Registrar los procesos creativos de construccién coreografica permite nutrir, reflexionar y
definir la vision del artista, la observacién pasiva ayudd a detectar elementos importantes que
en ocasiones pasaban desapercibidos para después tener la posibilidad de mejorar la propuesta
a desarrollar, ser metddico y organizado es muy Util en estas situaciones, pues la danza es un
arte efimero y documentarlo es una buena forma para que perdure y pueda trascender en la

posteridad.
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Otro aspecto importante fue la capacidad de elegir un equipo de trabajo funcional y
comprometido, aunque esto es una incégnita todo el tiempo pues cualquiera puede sufrir un
accidente o alguna situacién que le impita seguir, por eso es importante definir una estrategia
que procure sacar adelante el trabajo, plantear desde el inicio al equipo las “reglas” que se
considerarany en qué situaciones.

Para lograr incorporar DEM a un lenguaje de movimiento es necesario conocer la mecanica
del cuerpo, basarse en cuestiones plasticas (poses) puede provocar accidentes y lesiones, es
importante que los intérpretes conozcan el comportamiento del DEM, el camino mecanico del
cuerpo para realizar cada movimiento y que se encuentren fortalecidos con las capacidades
fisicas suficientes para ejecutar y resolver cualquier situacion.

La investigacion en las artes a veces puede parecer confusa, no se rige sobre una linea
definida, surgen situaciones espontaneas que ponen a prueba la capacidad de resolucién de
problemas, como en este caso lo fue una pandemia o algunos contratiempos como la realizacion
del primer DEM, donde la manufactura no se realizé en el tiempo estimado debido a la falta de
compromiso del herrero a pesar de estar pagada y agendada a la organizacion para mostrarse
en la primera revisién de coreografias culminatorias, por lo que se tuvo que recurrir a otra
persona para realizar el trabajo.

A pesar de las adversidades que puedan surgir es importante mantenerse enamorado de la
idea y entusiasmado por su relizacién, como artista investigador se puede sentir exitacion,
ansiedad y miedo por ver el camino que toma la exploracidn, es posible que los DEM planteados
funcionen bien en la propuesta coreografica o que no se logren incorporar, pueden haber
variantes pero es un reto que como creador hay que correr y disfrutar el proceso de lo que
resulte.

La danza siempre apostard al cuerpo y su expresividad, pero hay que reconocer que hay un
sin fin de herramientas que pueden sumar a las propuestas coreograficas y que hacer uso de

ellas no significa descuidar el movimiento.
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