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LO QUE EL TRAJE CUENTA.
EL VESTUARIO DE MARIA JULIA BERTOTTO.
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Resumen: El presente articulo pretende abordar las concepciones respecto del vestuario para cine de la
escenografa y vestuarista Maria Julia Bertotto, analizando algunos ejemplos concretos: el disefo y
realizacién del vestuario para los film Argentino hasta la muerte, de 1971, dirigido por Fernando Ayala, La
Patagonia rebelde de 1974, y La Noche de los Lapices, de 1986, dirigidos por Héctor Olivera. De esta forma
reflexionar sobre las funciones del vestuario en la narracién cinematografica, y su capacidad poética de

instalar una identidad de personaje.

Palabras clave: Vestuario, cine, Maria Julia Bertotto, Argentino hasta la muerte, La Patagonia Rebelde, La

noche de los lapices.

Abstract: This article intends to approach the conceptions regarding the costumes for cinema of the set
designer and costume designer Maria Julia Bertotto, analyzing some concrete examples: the design and
realization of the costumes for the Argentino hasta la muerte, of 1971, directed by Fernando Ayala, La
Patagonia rebelde of 1974, and La noche de los lapices, of 1986, directed by Héctor Olivera. In this way to
reflect on the functions of the costumes in the cinematographic narration, and his poetic capacity to install

a character identity.

Keywords: Clothing, cinema, Maria Julia Bertotto, Argentino hasta la muerte, La Patagonia Rebelde, La

noche de los lapices.
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Introduccion

Como objeto del presente articulo nos proponemos exponer las concepciones respecto del vestuario para
cine de la escendgrafa Maria Julia Bertotto®, asi como ponerlas a reflexién en ejemplos concretos, el disefio
de vestuario para para los film Argentino hasta la muerte (1971)? La Patagonia rebelde (1974)%, y La Noche
de los Lapices (1986)".

Para ello comenzamos con una exposicion de las concepciones y de la definicion que realiza Maria Julia
Bertotto respecto del diseno de vestuario para el cine y su diferencia con el diseino de vestuario para el
teatro, dos de los &mbitos de desarrollo profesional de esta escenégrafa. Para luego poner en relacién estas
definiciones con su trabajo para los mencionados film. Se trabajé en base a testimonios de la escendgrafa
recogidos en su participacion en el Primer Congreso Nacional de Escenografia (2013) y el Segundo Congreso
Nacional de Escenografia (2014) celebrados en la ciudad de Tandil, organizados por el Instituto de Estudios

Escenograficos en Artes Escénicas y Audiovisuales, perteneciente a la Facultad de Arte de la UNICEN.

Vestir para habitar el traje.

En cine el vestuario es un territorio que encuentra soporte en las decisiones que se toman en el
departamento de arte, en el que también se incluyen maquillaje, peinado, utileria, escenografia y
realizacién. Globalmente la direccién de arte de un film define el universo estético de lo narrado.

El vestuario encuentra desarrollo en el ambito concreto de la corporalidad del personaje. Es su objeto la
construcciéon poética de la identidad del mismo a través de lo que usa: se trabaja para vestir un cuerpo en
movimiento, con una temperatura corporal, un gesto particular de un habitar especifico en el mundo. Este

proceso a su vez se complejiza en tanto hablamos de personajes en una época, con una sedimentacion

'Maria Julia Bertotto. Estudio de Arquitectura (UBA) y Escenografia en el Instituto de Teatro de la misma institucion. En 1965 inicié
su carrera profesional como escendgrafa y vestuarista de teatro, épera y ballet. Cerca de 130 obras llevan su firma en estos rubros.
Desde 1967, tuvo a su cargo la direccion de arte y/o el disefio de vestuario de mas de 30 largometrajes. Profesora Titular de
Direccion de Arte en la carrera de Disefio, Imagen y Sonido de la UBA (1992-93). Dicté numerosos seminarios y conferencias en el
pais y el exterior. Jurado en festivales cinematograficos nacionales e internacionales (Venecia, La Habana y Valladolid). Desde 2005
forma parte del Directorio del Fondo Nacional de las Artes en las areas de Teatro, Danza y Medios Audiovisuales. Obtuvo los
premios Céndor (1981 y 1999), ACE (1994), Trinidad Guevara (1967 y 1997), Florencio Sanchez (1994 y 1997), Maria Guerrero (1989,
1994y 1999), Argentores (2003), reconocimiento a su Trayectoria

2Argentino hasta la muerte (1971). Direccion: Fernando Ayala. Guion: Félix Luna y Fernando Ayala segln el argumento de Félix Luna.
3 La Patagonia Rebelde (1974). Direccién: Héctor Olivera. Guion: Osvaldo Bayer, Fernando Ayala y Héctor Olivera, sobre el libro "Los
vengadores de la Patagonia tragica", de Osvaldo Bayer

La Noche de los Lapices (1986). Direccién: Héctor Olivera; Asistente de Direccion: Lizzie Otero; Ayudante de direccion: Gabriel
Arbos; Guionistas: Daniel Kon y Héctor Olivera segln el libro de Maria Seoane y Héctor Ruiz Nufez.
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socio-cultural, que tiene manifestacion directa en la ropa. Expresa Bertotto “..para mi la diferencia
fundamental entre el vestuario de teatro, (...) y el vestuario de cine, (...) es fundamentalmente quién ve y
desde donde” (2014)° Haciendo referencia a que en el teatro es el ojo humano del espectador quien
visualiza el traje y sus detalles, no desde tan lejos, depende su ubicacion. Mientras que en el cine “... hay
que recordar que el espectador que mira la proyeccion del film estd mirando una cdmara y el lente que tiene
esa cdmara esta mediando...” (Id.) Es decir, que la principal diferencia se encuentra en la mediacion
tecnolégica que implica la cAmara, asi como la mirada que es construida por la constitucion del plano y el

o

foco que se realiza en él. Por tanto, “.. es la vision intermediada por una cdmara que es la que nos muestra
de pronto un plano general donde pueden pasar 100 gauchos a caballo alld en el horizonte y a lo mejor
pueden estar vestidos con unos trapos que parezcan un poncho mientras que en un primerisimo primer
plano si uno no tiene un cuidado absoluto de ese cuello...”® puede errar en la composiciéon entera de la

“«

identidad del personaje. Continua explicando Maria Julia, “... el vestuarista tiene que tener conocimiento,
estar al lado de cdmara, tener conocimiento de como se van a filmar esas escenas, con qué lente se estd
trabajando, con qué tipo de cdmara de fotografia...” (Id.) Porque lo que se esta creando es un producto de
ficcion, que va a ser mostrado desde una perspectiva, con determinada luz, desde un recorte, y con un
movimiento especifico. A su vez, uno podria sumarle la complejidad de estar trabajando en el disefio de

vestuario de un film de época, donde la rigurosidad aparece como factor relevante.

Disefo de una determinada forma de vestir.

Si nos enfocamos en el proceso de disefio para el vestuario de un film, Maria Julia Bertotto, nos comenta
que, “En vestuario habia sastrerias teatrales. Estas sastrerias teatrales, algunas habian sido excelentes en el
cine nacional de los cuarenta, de los cincuenta, hay peliculas de Nini Marshal por ejemplo, que fueron
vestidas exquisitamente, como en una donde figura Napoledn y ella hace de lavandera y va a la corte, habia
una ropa fantdstica, los fracs perfectos, pero eso habia sido muy anterior a mi llegada” (Bertotto, 2013)’
Maria Julia debuta como escendgrafa y vestuarista en colaboracién con Jorge Sarudiansky, en el film Las

Pirarias, dirigido por Luis Garcia Berlanga, en 1967%. Ella describe el trabajo del vestuarista como el de un

>Bertotto, Maria Julia, Segundo Congreso Nacional de Escenografia, 12-15 de noviembre de 2014.

SOTHAR, Sandra, “Trayectorias en el cine nacional: charla con Beatriz di Benedetto (vestuarista) y Maria Julia Bertotto (directora de
arte - escendgrafa)”. En EscenaUno: Escenografia, direccion de arte y puesta en escena. Facultad de Arte, UNICEN, n° 3, ISSN: 2362-
4000

"Maria Julia Bertotto, Primer Congreso Nacional de Escenografia 13-16 de noviembre de 2013, Tandil.

8para ampliar, Jensen, Yanina y Etchecoin, Lucrecia: “Maria Julia Bertotto, precursora”. VIII Jornadas Nacionales y Il Jornadas
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investigador riguroso, en el sentido de que

“ ... uno se transforma en una especie de detective, y empieza a ver no solo la linea de la ropa
sino porqué, hay motivos socio-politicos, econdmicos, hay montones de factores que inciden en
que la ropa haya sido asi en determinado momento, entonces me parece que en un disefiador
siempre tiene que haber tanto de disefio como de un conocimiento serio de época, de historia,
(...) de moda, costumbres y la musica, y que se veia en la época, (...) para no cometer de repente
un gap, un error. “ (Id.)

Podemos desprender de esta declaracién de Maria Julia una definicién concreta de vestuario, la creacién de
la identidad de un personaje, en funcion de la ropa que usa, porque esa ropa asume las condiciones de su
habitar-el-mundo. El disefio de vestuario es el resultado de un proceso de rigurosa indagacién. Suponemos
el mundo de un personaje a través de la ropa que usa. Y esa suposicion nunca es ingenua, sino que se
constituye en base a una rigurosa investigacion de la situacion corporal, social, politica, psicolégica de ese
personaje en el momento en el que vive, y se traduce en decisiones de géneros, modos de usar esas telas, y
detalles. A su vez, el vestuario como resultado de ese proceso de investigacion, es el correcto equilibrio
entre la creatividad, y cierta verosimilitud historica.

Otra cuestion que esta presente en el proceso de disefo del vestuario es el género cinematografico del film
en el que se trabaje, y el universo estético que se decida desde la direccion de arte. A este respecto Bertotto
explica, “no hay que anteponerse, no hay que anteponer el gusto propio, las preferencias estéticas propias a
lo que una estd haciendo, (...) a la pelicula que estd haciendo, o sea a ese guion a ese género hay que
responder de una manera que lo solicite.” (1d).

Podemos pensar que en la creacion del vestuario de un personaje inciden muchos factores, no solo la
época, la condicién social, la edad, la historia personal, sino también sus penas, alegrias, fracasos, el
momento que arrastra consigo, su subjetividad. Ademas de cierta rigurosidad en relacién a la ubicuidad
histérica del cuerpo de ese personaje. Vestir a un personaje es lograr elaborar un discurso visual de su
identidad que logre ser captado por el piblico y permita su conocimiento antes de que emita palabra.
Ademas de tener presente que el vestuario es un producto a ser fotografiado, con cierta luz y atmoésfera
luminica, para ser captado por un lente. Las cuestiones técnicas que hacen al lenguaje cinematografico no

pueden ser ajenas a esa realizacion. A este respecto, Maria Julia cuenta la siguiente anécdota, en relacién a

Latinoamericanas de Investigacion y Critica Teatral. AINCRIT - Centro Cultural de la Cooperacion. Buenos Aires, 4 al 7 de mayo de
2016.
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la filmacién de la pelicula La Peste’, de la cual fue vestuarista, que nos ayuda a pensar, también, en el
necesario trabajo en equipo, y en la complejidad del proceso de diseno y realizacién de un vestuario en

cine,

“Cuando el sonidista, francés, un hombre de mucha experiencia con muchas peliculas, vino a
preguntarme qué telas iba a usar, porque los pequeinos micréfonos que el sujetaba a la ropa
eran muy sensibles al sonido, al fru-fru de ciertas telas, (...) entonces, es un tema, el cine, porque
hubo telas que a mi me hubiera gustado usar pero que evidentemente tuve que dejar de lado, y
porque es asi, porque es una tarea de equipo en la que tenemos que estar todos juntos para que
el producto sea bueno...” (I1d.)

Argentino hasta la muerte

La pelicula Argentino hasta la muerte, dirigida por Fernando Ayala, estrenada en mayo de 1971, transcurre
durante la Guerra del Paraguay o también llamada Guerra de la Triple Alianza (1865-1870), “...era de género
romdntico con el fondo histdrico de la guerra (...), entonces permitia en la linea del melodrama romdntico
tratar a la protagonista femenina y al protagonista, de una manera, sobre todo a ella, que tuviera un poco
el encanto, ser la que representaba la parte romdntica”*°.

Para este film Bertotto tomando a las figuras protagonistas, un hombre y una mujer, decide trabajar el
diseno y realizacion del vestuario de forma antagonica. Por un lado, la protagonista, encarnando la dulzura 'y
“vistiendo” el amor, y por otro lado, el protagonista, representando en su forma del vestir, la rudeza de la
guerra. Continlia expresando Bertotto, “en la parte de la guerra con el Paraguay se hizo un estudio muy muy
intenso, el director Fernando Ayala, con produccion de Héctor Olivera, (...) habian conseguido mucho
material y se habian contactado con coleccionistas, y yo llegué a leer cartas escritas en el frente, lo que era

realmente muy impresionante...” !

%La Peste. (1992) Direccion: Luis Puenzo. Intérpretes: Sandrine Bonnaire, Raul Julia, Jean-Marc Barr, Robert Duvall, Victoria Tennant,
William Hurt, Atilio Veronelli, Jorge Luz, Norman Erlich. Argumento: Albert Camus (Novela). Guidn: Luis Puenzo. Fotografia: Félix
Monti. Escenografia: Jorge Sarudiansky. Vestuario: Maria Julia Bertotto.

©Maria Julia Bertotto en OTHAR, Sandra, “Trayectorias en el cine nacional: charla con Beatriz di Benedetto (vestuarista) y Maria Julia
Bertotto (directora de arte - escendgrafa)”. En EscenaUno: Escenografia, direccion de arte y puesta en escena. Facultad de Arte,
UNICEN, n° 3, ISSN: 2362-4000

"1d.
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Vuelve a aparecer en el testimonio de Maria Julia la rigurosidad de la investigacion cuando se pretende

disenar y realizar un vestuario para un film de época. Ademas,

“En una de las cartas se rebelaba que los oficiales se hacian ellos, se pagan ellos su propio
uniforme, entonces encontramos fotos donde un teniente tenia unos nudos dorados, por
todos lados, porque era rico, era de familia rica, y en cambio un coronel, un mayor, tenia

apenas un nudito en la punta [sefala el puiio de la manga] no se podia creer todas las cosas

que esas cartas y fotografias contaban...”

En el vestuario disefiado para este film puede notarse la confluencia entre la rigurosidad de la investigacion
para ser fiel al modo de vestir una época, asi como la cuota de invenciéon necesaria. Maria Julia Bertotto
trabaja en dos lineas simultaneas, la reconstrucciéon de los uniformes del ejercito argentino con cierta
verdad, asi como la eleccién de trabajar en las figuras de los protagonistas el antagonismo entre la rudeza y

la dulzura.

2Arnaldo André y Thelma Biral, imagen extraida de http://www.cinenacional.com/imagen/8092/128.

3Maria Julia Bertotto en OTHAR, Sandra, “Trayectorias en el cine nacional: charla con Beatriz di Benedetto (vestuarista) y Maria Julia
Bertotto (directora de arte - escendgrafa)”. En EscenaUno: Escenografia, direccion de arte y puesta en escena. Facultad de Arte,
UNICEN, n® 3, ISSN: 2362-4000
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La Patagonia Rebelde

La Patagonia rebelde es un film dirigido por Héctor Olivera y por Fernando Ayala, sobre un guion basado en
un escrito del periodista e historiador Osvaldo Bayer, titulado “Los Vengadores de la Patagonia Tragica” que
consta de varios tomos publicados entre 1972 y 1976. La pelicula se centra en las huelgas llevadas adelante
por obreros del sur argentino agrupados en sociedades anarquistas y socialistas exigiendo mejoras laborales
y la brutal represion que obtienen a cambio. Respecto de la problematica que el film pone en pantalla,

Octavio Getino expresa,

“... La Patagonia rebelde de Héctor Olivera, producida por Aries, (...) se constituiria también en
otro de los mayores éxitos de boleteria a partir de su estreno, en junio de 1974 (...) la denuncia
de las masacres campesinas de la Patagonia de 1921 significé un serio avance en la linea de la
produccion nacional. Nunca hasta ese momento la industria dominante se habia aventurado a

una denuncia de ese tipo, que implicaba un enfrentamiento abierto con la posicion de las fuerzas

armadas.”

La pelicula se rod6 entre enero y marzo de 1974 en diferentes locaciones del sur argentino, y fue estrenada
durante junio del mismo afo. Maria Julia Bertotto diseia y realiza los vestuarios. En relacién a lo que
expresa Getino, una de las exigencias era, al tratarse de hechos politicos reales y con tono de denuncia, la
constitucion de personajes a escala veridica y con profundidad.

Respecto del proceso de disefio de los vestuarios Maria Julia comenta que trabajé hombro a hombro con
Osvaldo Bayer, “...viendo con lupa las fotografias que el habia conseguido originales de la época, que sacaba
un extrano fotégrafo que tenia una cdmara que era panordmica” *> Observamos un momento del proceso de
diseno de vestuario, indagar en esos documentos histéricos, qué usaban sus protagonistas, para crear
luego, los vestuarios de los personajes del film. Ademas, es notable la rigurosidad con la que este momento
del proceso de disefio debe llevarse a cabo, teniendo presente el caracter histérico del film. Las fotografias
mostraban, “... los personajes que nosotros teniamos en la pelicula, podian llegar a estar ahi, en esa foto,
entonces con lupa, hasta que deciamos acd esta el gallego sordo, acd esta fulano, era maravilloso” Sin
embargo, “...habia otros que no teniamos ni idea, bueno a esos habia que pensarlos desde el lugar de lo

verosimil, de lo que podia haber sido, no es cierto? Y que no chocara y para eso también habia que recurrir

4GETINO, Octavio, Cine argentino, entre lo posible y lo deseable, Buenos Aires, Ediciones Ciccus, 1998, p. 33.
*Maria Julia Bertotto, Primer Congreso Nacional de Escenografia 13-16 de noviembre de 2013, Tandil.
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bastante a la historia.”** Encontramos aqui expresado un momento de creatividad del vestuarista. Maria
Julia, a este respecto, comenta el trabajo realizado para la constitucion del vestuario del Comando Rojo de

la Patagonia,

“El comando rojo de la Patagonia, si ustedes vieron la pelicula es una manga de locos
rejuntados, hay un yanqui, hay un preso que se escapo de la cdrcel de Ushuaia, hay otro tipo de
no sé donde, y esos tipos de donde los ibas a sacar, lo uUnico que se sabia era el hombre de
algunos, el yanqui y se sabia que el preso era el 68 porque era el numero que tenia en su gorrito
de preso, entonces bueno yo los tuve que inventar ..."

Para estos personajes, asi como para aquellos que hacian a la vez, de los trabajadores huelguistas y sus
representantes sindicales, hubo un trabajo de investigacion riguroso, tanto que, “En el obsesivo vestuario de
Maria Julia Bertotto, que, junto a Bayer, estudiaba con lupa las fotos de la época, el chaleco del alemdn
Schultz no tiene todos los botones del mismo color. Porque “seguro que uno lo habia perdido y no habia
podido reemplazarlo por otro del mismo color”, como dice Bertotto. Nadie se dio cuenta, pero el realizador
si. El botdn de otro color, el botén del remiendo, estd ahi.” " .

A su vez, el trabajo de Maria Julia, con especial atenciéon en los detalles que constituyen el vestuario,

cuellos, mangas, bolsillos, se corresponde con la cantidad de primeros planos que contiene la pelicula.

La Noche de los lapices

La Noche de los lapices es una pelicula de 1986, que se sitlia 10 aios antes durante los primeros meses de
la dictadura militar en la Argentina. A raiz de sus protestas por el aumento del boleto estudiantil, siete
jovenes de la ciudad de La Plata son secuestrados, torturados y asesinados. En esta pelicula Maria Julia no

solo se desempena como vestuarista sino también como escenégrafa. Ella expresa,

“La noche de los lapices es el extremo contrapuesto, donde yo me di cuenta cuando estaba
trabajando que si les mostraba a los chicos de La Noche, quienes iban a ser los protagonistas,
eran pibes, muy chicos en el 86, les mostraba la ropa del 76, y se mataban de risa, -uy, mira lo

que usaba este, -Mira los pantalones. Guau, se me prendié una luz de alarma.” *¢

18 1bidem.

17Feinmann, Jose Pablo, Peronismo. Filosofia politica de una obstinacién argentina. Camporismo y cine (IV). Suplemento especial de
Paginall2, 2008. Consultado en: http://www.paginal2.com.ar/especiales/archivo/peronismo_feinmann/CLASE85.pdf

Maria Julia Bertotto en OTHAR, Sandra, “Trayectorias en el cine nacional: charla con Beatriz di Benedetto (vestuarista) y Maria Julia
Bertotto (directora de arte - escendgrafa)”. En EscenaUno: Escenografia, direccion de arte y puesta en escena. Facultad de Arte,
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Esa alarma significo para el proceso de disefio del vestuario que finalmente vimos en la pelicula lo siguiente,
“Entonces me acerqué a Olivera al director, y le dije, esta vez no hacemos época, vamos a hacer una austeridad-
regularidad que nadie se de cuenta, que no haya nada que tenga que interferir que distraer de la historia

tremenda que se estaba contando y lo mismo pasé con la parte escenogrdfica...”

En la eleccion tomada por Bertotto para el vestuario de La Noche de los Lapices se nota la necesidad de no
interferir en la crudeza del mensaje que La Noche pretendia transmitir. Esta es una de las lineas que
expresaba Bertotto cuando definia la labor del vestuarista y del escenografo, el gusto propio, no debe

interponerse en el mensaje total de la obra. Respecto de la escenografia Maria Julia explica,

“...estdbamos visitando la casa de Claudia, estdbamos charlando y la mama me dice, ah usted
quiere ver algo, yo me sorprendi, y me dice, venga estd la habitacion de ella y su ropa, fue una
cosa muy impresionante, porque abrid y estaba el lugar donde ella estudiaba, el dormitorio era
muy grande, entonces abrid la puerta del placard y estaba la ropa de ella, entonces me llevo un
impacto tan grande, lo llame a Olivera y le dije, yo no voy a elegir un afiche como ella lo elegiria,
ahr esta, entonces filmamos en la casa de Claudia, filmamos en la casa de otro de los chicos,
entonces tratamos en lo posible de que desaparecieran tanto la figura del escenégrafo como la

figura del vestuarista ... “

UNICEN, n® 3, ISSN: 2362-4000
% magen extraida de http://www.cinenacional.com/imagen/17087/1248
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A modo de cierre

En el vestuario de Maria Julia Bertotto para estos tres casos especificas, los film Argentino hasta la muerte
(1971), La Patagonia Rebelde (1974) y La Noche de los lapices (1986), podemos ver una representacion de la
concepcion del vestuario para el cine de época que esta escendgrafa, vestuarista y directora de arte fue
desarrollando en sus trabajos. Es decir, un respeto y rigurosidad por las formas del vestir de una época, para
su transformacion ficcional, de caracter casi anénimo. Una prenda de vestir que no se transforme en

caricatura, sino en una presencia signica de la forma del habitar del personaje.
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