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Escenografia: critica periodisticay critica académica
Autor: Prof. ValeriaArias.

Resumen: Dentro de las actividades llevadas a cabo en el Primer Congreso Nacional de Escenografia
(Tandil, 13-16 de noviembre de 2013) se celebro la mesa “Escenografia: critica periodistica 'y critica
académica’ que pretendia ser un espacio de reflexion sobre el espacio que ocupa la escenografia en los
medios periodisticos y en |os estudios académicos.

Para ello se contd con la presencia de tres panelistas, la Dra. Beatriz Trastoy, Docente e Investigadora de
la UBA, Directora de “Telondefondo. Revista de Teoria y Critica Teatral”; la Sefiora Mg. Graciela
Gonzélez de Diaz Araujo, Docente e Investigadora de la Universidad Naciona de Cuyo, especialista en
Gestion Cultural Universitaria; y el Periodistay Critico Teatral del diario “La Nacion”, Carlos Pacheco,
miembro del Consgjo Editorial del Instituto Nacional de Teatro y Director de las revistas “Picadero” y
“Cuadernos del Picadero”. La coordinacion de lamesa estuvo a cargo de la ProfesoraValeriaArias, dela
Facultad de Arte de la Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires.

El presente articul o acerca una serie de comentarios referidos a lo que acontecid en ese encuentro.
Palabras clave: Escenografia, critica periodistica, critica académica, reflexiones.

Abstract: Within the activities which took place during the First Scenography Congress (Tandil,
November 13th to 15th 2013) the panel discussion “Scenography: journalistic criticism and academic
criticism” was held. This roundtable intended to be a space of reflection about the place that scenography
occupiesin journalistic media and academic studies.

For this we counted with the attendance of three panelists: Dr. Beatriz Trastoy, teacher and investigator of
the University of Buenos Aires, director of “ Telondefondo. Journal of Theatrical Theory and Review”;
Ms. Mg. Graciela Gonzalez de Diaz Araujo, teacher and researcher from the National University of Cuyo;
and journalist and theatrical critic Carlos Pacheco, member of the editorial council of the National
Theater Institute and director of the journals “Picadero” and “Cuadernos del Picadero”. Coordination of
the table was in charge of Professor Valeria Arias, from the Faculty of Arts of the National University of
the Centre of Buenos Aires Province.

The following article brings closer a series of comments referred to what happened in said encounter.

Keywords: Scenography, Journalist Criticism, Academic Criticism, Reflections.
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La mesa comienza con las reflexiones de la Dra. Beatriz Trastoy quien se pregunta qué estudian los
estudios teatral es, en qué consiste exactamente esa especialidad y percibe que se estd cambiando su perfil,
antes circunscriptos casi exclusivamente a unaidea global de laescena. Y agrega que con este Congreso
se esta abogando por la apertura de los perfiles especificos, un espacio de pensamiento, de discusion,
desde la practica y desde la teoria, de todos los elementos que constituyen las puestas en escena. En
cuanto a la escenografia le parece fundamental pensar que |os estudios teatral es son también estudios del

espacio.

Apunta que los trabajos de Patrice Pavis giran en torno a perfil global de la puesta en escena, no a un
area especifica de trabajo, como podria ser la escenografia. Sostiene que podrian plantearse posibilidades
en dos lineas. como no se puede hacer un estudio en perspectiva histérica, propone pensar en términos
taxondmicos, para ver s se logra hacer una clasificacion de las escenografias. Encontrar algin gje
cronoldgico que permita mostrar una evolucién y asi poder clasificar, como se harealizado con € texto
dramético.

Otra posibilidad es pensar la evolucion de la figura del escendgrafo puestista, partir desde las fiestas
barrocas de las ciudades italianas de Florencia, Venecia, Milan, donde quien haciala puesta en escena de
la fiesta, también era el escendgrafo; para poder mostrar cuando empiezan a separarse esas figuras, s es
gue se separan del todo.

También desde la perspectiva histérica propone pensar la relacion de la escenografia con los géneros
draméticos, por gemplo s € teatro politico militante, de la linea alemana como Piscator, Brecht, Dario
Fo (Italia) o Augusto Boal (Latinoamérica), utilizao exige una escenografia en particular, pensando desde
el punto de vista del mensaje que quieren transmitir. Y asi sigue enumerando, € teatro ambulante, la
direccion teatral, e mimo corpora y gestual al modo de Dario Fo, porque la escenografia puede ser
también corporal, a Giorgio Strehler, Antoine Vitez, con esos intervalos barrocos que llenaba
escenograficamente con juegos actorales, o Lluis Pascual. El teatro de objetos y de mufiecos, los
maniquies, |os mufiecos gigantescos que trabajaba Dario Fo, €l teatro de sombras, € teatro negro, € teatro
de la muerte, en donde la escenografia es constitutiva de la direcciéon. Pensar en la escenografia 'y la
danza, qué pasa con la danza, con los cuerpos y lo escenogréafico, la escenografia y las vanguardias.
Desde el minimalismo Beckettiano hasta el vanguardismo centroeuropeo.

Otra posibilidad podria ser escenografia y practicas no dramaticas. Pensar 1o escenografico en €
Happening, |as performances. Las nuevas tecnologias y la multimedialidad, donde lo escenogréfico tiene
gue ver con cierta energia descarnada, donde se reemplaza la energia del cuerpo vivo con otras formas, o
se las combina. El cine, video, la escenografia del espectador, armada a través de videos, donde por
giemplo los espectadores dibujan la escenografia a través de computadoras y otros van manegjando €l
cuerpo con €l joystick. Todas las corrientes de escenografias virtuales, las escenografias orales, las
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escenografias de tango.

Pero también podria pensarse |a escenografia desde una perspectiva mas tedrica. Por giemplo, si nosotros
hablamos en |os textos de intertextualidad podemos preguntarnos si no existe una ciertainterespacialidad
como forma de equivalencia, porque un espacio siempre se construye en relacion con otros espacios.
Entonces, quizas, podriafijarse ese concepto, pensamos en espaci os escenograficos como un texto. Pensar
en e despliegue semantico de la cga negra, qué incide en la apreciacion del espectador, en su
sensibilidad, como funciona esarelacion, st mostrar 0 no el andamiaje, como se construyen los distintos
verosimiles en escenografia.

Otraidea que presentala Dra. Trastoy es cOmo se construye el trabajo del escendgrafo, si es en soledad,
en equipo, como ingresa a grupo, antes, después, durante (pensandolo desde el punto de vista de la
produccion). Escenografia 'y actor, no solo en términos de utileria mayor y menor, sino en términos de
juegos escénicos 'y su relacion con e espacio, porque también puede ser un co-creador de escenografia el
cuerpo del actor. Escenografiay temporalidad, escenografiay tridimensionalidad.

Qué pasa con la escenografiay lacritica, no solo en los medios, sino también en la critica académica, qué
espacio le damos, cuando nos ocupamos de la escenografia, con qué parametros la juzgamos.
Escenografiay espacio teatral (edificio), como incide una cosa con laotra, planteando larelacion entre lo
publico, lo privado y lo intimo (lo intimo como una variante de lo privado). Escenografiay espectador, la
relacion de su propio cuerpo con laescenografia, su proximidad, su lejania, su interespacialidad con otros
espectadores. La escenografia y €l trabgo directoria, coOmo se evoluciona paralelamente en la
construccion del espectaculo, si se somete a una idea de puesta en escena que puede ser previa
Escenografiay espacio teatral (lasala, €l espacio de juego de los actores). Cud es el punto de partida del
trabajo del escendgrafo, €l texto, el director, € grupo, lasala, el escenario propiamente dicho, cudl esla
relacion del escenario con €l resto de los integrantes del equipo de realizacion.

Por otro lado, hay otras cosas que destacar, la relacion escenografia-naturaleza, muchos espectacul os se
crean en escenarios naturales, la escenografiay el tejido urbano (los canales de Venecia, Puerto Madero,
Nueva Y ork, las estaciones). Escenografiay autobiografia (biodrama), la escenografia se arma desde un
espacio interior que tiene que ver con la propia historia. La escenografia y la historia, pensando en los
monumentos publicos, en los castillos, en los palacios. Otralinea de investigacion podria ser lafilosofiay
los otros lenguajes que operan en la puesta en escena, lailuminacion, vestuario, maguillagje.

Finalmente, Beatriz Trastoy reflexiona, luego de haber introducido |os campos desde |os cuales se podria
abordar la esenografia, que se deberia superar definitivamente la oposicion obsoleta entre teoria y
préactica, que lo Unico que ha hecho es entorpecer |os estudios teatrales, ya que los ha reducidos a un lugar
postergado en cuanto a los estudios especificos. El lugar que tiene el teatro en Argentina es bastante
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minimo y esto se ve claramente en el espacio de la critica de medios porgue se reduce cadavez mas. Muy
pocos diarios sostienen el espacio de la critica, se deben superar esos vigos prejuicios y abrir nuevos
caminos.

El periodista Carlos Pacheco, por su parte, también destacd que le resulté complicado este tema cuando se
lo plantearon, sobre todo porque la critica periodistica en la Argentina tiene un esquema que se mantiene
desde hace muchisimas décadas y los rubros técnicos dentro de |os textos criticos siempre estan al final.
Si seleen las criticas alo largo de las Ultimas décadas, observaran que primero se habla de laobray €
tema, después de la direccion, de las actuaciones y, finamente, se habla de la escenografia, la
iluminacion, de la musica. Reflexiona qué espacio le dedica € al trabajo de los escendgrafos, de los
iluminadores, masicos y reconoce gque es muy poco.

Desde los 90 hasta ahora, desde que aparecio el boom del nuevo periodismo, € neoliberalismo decidio
gue la reflexion empezaba a desaparecer de los diarios, que las notas eran cada vez més chicas, las fotos
cada vez mas grandes, que los criticos tenian que calificar, porque habia un problema en la sociedad
noventista que era que el lector estaba muy apurado, no tenia tiempo de leer €l diario con tranquilidad y
paciencia. A lahora de la informacién habia que poner volanta, titulo, bajaday alli resumir e contenido
delanoticia. El lector leia esas tres cosas y ya sabia lo que habia pasado. En cuanto a las criticas, habia
gue calificar. Entonces se ponia bueno, muy bueno, regular, excelente y yano era necesario leer la critica.

Ante esto, los criticos se planteaban qué sentido tenia el rol. Esto se haido profundizando cada vez mas.
Actualmente La Nacion, con siete criticos de teatro, es €l Unico diario en Argentina que cuenta con esta
cantidad de profesionales gerciendo la critica; pero se esta entrando en un proceso compleo gue tiene
como resultado lareduccién de paginas. El suplemento de espectécul os, que soliatener dieciocho o veinte
paginas, actualmente tiene diez o doce. En este momento los medios se debaten entre seguir con la
edicion en papel, o fortalecer el medio en laweb.

La Nacion tiene criticos en todas las disciplinas artisticas de espectaculo. Ademas de siete criticos de
teatro cuenta con cinco de cine, tres de musica popular, tres de musica clasica, dos de danzay cuatro de
television. Toda esa gente pelea por su espacio para colocar su material. Tenemos un problema grave: las
Ultimas semanas se les ha pedido que achiquen las criticas, no pueden escribir més de determinada
cantidad de caracteres. La Nacién nunca tardaba mas de cuarenta y ocho horas en publicar una critica,
desde que se entregaba. Ahora, pueden pasar diez dias. A veces las criticas salen cuando |os espectacul os
ya se han levantado. Sirva esto paratener un marco de referencia de la situacion del critico.

¢Por gqué en la critica teatral se habla desde la obra? Interviene la coordinadora de mesa. Porgue en
realidad 1o que se evaluaba antes era la obra de un escritor. Los criticos estaban pendiente de cudl erala
nueva produccion de un dramaturgo, por eso siempre se empezaba escribiendo desde ese lugar. Las
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décadas fueron cambiando, los procesos fueron modificandose, pero e esquema sigue siendo més o
menos e mismo. Dentro de ese panorama, |a escenografia casi no tiene lugar, excepto que sea un trabajo
gue resulte de una profunda combinatoria entre la creacion del director y la creacion del escendgrafo. Si
ese trabgjo estéa en un justo equilibrio con lo que esta proponiendo u opinando el director, ahi si la
escenografia entra 'y tiene una presencia en e comentario critico, de lo contrario es muy dificil que esto
suceda.

Después de treinta y tres afilos como critico de teatro ha visto obras de las més diversas tendencias:
escenografias muy realistas, escendgrafos que armaban la pileta de natacion y hacian salir a los actores
nadando de la escena. Performances donde ha jugado con objetos, ha pisado espaci os himedos, esquemas
de expresionismo aleman, y una devaluacion de |o escenogréfico en la escena alternativa en la ciudad de
Buenos Aires.

En los ultimos afios, continta reflexionando Carlos Pacheco, se ha producido algo que es muy extrafio,
las salas pequefias son todas iguales, todas tienen paredes negras, con lo cual cualquier planteamiento
escenogréafico que se cologue en ese contexto no resiste: se tiene la sensacion de que laobrayalahavisto
0 que esta siempre viendo la misma obra.

¢Qué puede hacer un escendgrafo en ese contexto, si € espacio lo determina de esa manera?, vuelve a
intervenir la coordinadora, el artista se tiene que colocar en ese lugar de profundo artesano, sobre todo,
porque en €l teatro alternativo no hay dinero parael desarrollo delacreacion, jque gran dificultad generar
en ese contexto!

En ciertaocasion, unaalumna—en T.E.A, escuela privada de periodismo de la ciudad de Buenos Airesen
donde Pacheco da clases en las catedras de espectaculos — le planteaba lo dificil que es ser critico de
teatro, cuantas cosas se tienen que saber para evaluar un espectaculo, considerar no solo € texto, las
interpretaciones, la opinion del director, el escendgrafo, lailuminacion, el sonido; la alumna opinaba que
todo eso le daba temor. Es arriesgado 1o que hacen los criticos porque de alguna manera no tienen
demasiado conocimiento de las cuestiones técnicas y sin embargo producen una opinion.

La critica degja de lado los rubros técnicos y es por eso que los artistas reclaman no ser analizados:
necesitan que los criticos hagan una lectura del trabajo que ellos han desarrollado y esa lectura no
aparece. A la hora de hacer un mea culpa, la tradicion les gana, siguen haciendo el trabgjo que sus
anteriores profesores 0 profesionales desarrollaron y aparecen estos miedos, dudas, planteos, cuando
reflexiona sobre estas cuestiones.

Lo mas interesante de ser critico es darle al lector una posibilidad de participar de una experiencia que a
uno lo conmovio, conformada por una serie de valores artisticos en los que también entrala escenografia.
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El foco del critico esta puesto ahi, en ver cudl es el valor preciso de esa escenografia, qué pasa con esos
espectaculos en los que se abre € telon y uno se deslumbra con la escenografiay después siente que los
actores estan perdidos en ese mundo, de estructuras, de colores. Qué pasa con |os espectacul os en |os que
uno no repara en la escenografia pero va reparando a medida que la accion transcurre, a medida que los
actores van habitando espacios y esos espacios van develandose y van haciendo crecer la accion. Qué
pasa con esos objetos escenograficos que a veces utiliza €l actor y que de acuerdo al equilibrio a su
corporalidad o a su forma de decir produce una experiencia sensible muy fuerte, contundente.

Un director le decia algo muy interesante: habia hecho un trabgjo en el teatro Cervantes y habia
convocado artistas de generaciones méas jovenes en los distintos rubros, en escenografia, dramaturgia,
coreografia..., paraél habiasido muy interesante trabajar con ellos porque consideraba que antes las areas
estaban muy estancas, el escendgrafo hacia su trabgjo, €l sonidista e suyo y a veces el director tenia
temor de cuestionar algo que habian hecho porque aparecia e error del profesional seguro de lo que
presentaba. Y ahora todos son teatristas y |0 més importante es como conformar un equipo de trabajo
donde cada uno haga su trabajo en concreto y crear un espectaculo en conjunto. No hay una presencia
mas fuerte de uno u otro, sino que estan en equilibrio.

Como periodista, ala hora de ver determinadas experiencias escénicas, esto se percibe. Por eso muchos
directores trabajan siempre con los mismos escenografos, porque se termina teniendo la misma cabeza.
Hay duplas interesantisimas de observar y se siente que ese escendgrafo no funciona con otro director, o
gue lo que propone no es tan trascendente como cuando comparte experiencias con ese complemento que
é tiene a la hora de la creacion. El panorama es complejo e interesante para develar. Intenso poder
meterse en todos esos campos para ver e mundo de los rubros técnicos del teatro. Ellos son muy poco
entrevistados por los diarios, no es habitual ver notas a escendgrafos, iluminadores, gente que trabaja con
lamusica. Son mundos donde la presencia la tienen los actores o los directores. Esto tiene que ver quiza
con cierto bajo perfil de estos artistas a la hora de buscar difundir su trabajo o tal vez esté demasiado
integrado a proceso del conjunto y no tiene la necesidad de salir a mostrarse o presentarse en una
sociedad y através de un medio periodistico.

A modo de cierre, Carlos Pacheco piensa que la prensatiene severas falencias con todas estas areas de |0
teatral. Todavia se sigue muy centrado en la obra de teatro, en ese temaque trae €l teatro, S es que no hay
un texto. Se esta siempre en el punto de partida, en lo que originala creacion, que seria el texto o €l tema,
y no en parte de todos sus procesos que hace que ese texto 0 ese tema llegue de manera entendible.

Graciela Gonzalez de Diaz Araujo vive en contacto con los productores y espectadores y ve e hecho
teatral como un hecho estético, social e identitario. La teatralidad ya no es equivalente a literatura
dramética. La teatralidad es un territorio nuevo y singular en si mismo, convivio efimero y eterno,
cuerpos en accion, gramatica del espacio e intensidad musical de los acontecimientos en escena,
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transformados en una novedosay extrana literatura nueva.

Se pregunta si es posible separar la escenografia de los otros signos de la puesta, evidentemente no, €
espectaculo es un todo un sistema de relaciones complejo y solamente tiene preguntas para armar este
rompecabezas. ¢gqué es esto del corpus teodrico de la escenografia? Nos invitaa un recorrido de preguntas,
a un itinerario ladico y visual, y para eso transitara por una rayuela, la que jugaba mucho de chica, €
juego le permite ir tirando piedras en cada uno de los casilleros a modo de preguntas. Se interroga sobre
¢Qué es € corpus tedrico de la escenografia y cud es su objeto de estudio? Para ello recurre a los
testimonios vertidos por escendgrafos acerca de ¢Qué es la escenografia?, no ¢como la hacen?

Es parte del espectaculo, sin actores no existiria, seriavidriera o instalacion, somos intermediarios entre el
director y € texto para que se comprenda. Otra respuesta: La escenografia tiene que hablar para los
actores que latransitan, representar un criterio dramatico del director. La escenografiaes el espacio donde
sucede el drama, lo demas es ambientacion. El espacio escenogréfico es un acto de generosidad, paralos
actores, para generarles espacios poéticos. Otra pregunta fue: ¢Ustedes son sumisos al director? Y la
respuesta fue no, la escenografia es un trabajo de ética y estética, no es sumision. Otra definicion del
objeto es la dada por Pavis. Es una escritura de un espacio de tres dimensiones. Es un dispositivo capaz
de iluminar, no de ilustrar de manera univoca, como €l telon vigjo, sino de iluminar el texto y la accion
humana. Se dibujan situaciones de enunciacion y se sitta € sentido de la escenificacion en un
intercambio permanente entre espacio y texto, como una verdadera interdependencia. Se armonizan los
diferentes materiales escénicos. Se establecen juegos de correspondencia y de proporciones entre €l
espacio del texto y el nuevo espacio del escenario.

Surge también la idea de las tendencias de la escenografia actual: la primera, romper la frontalidad, la
segunda abrir el espacio y modificar los puntos de vista, la tercera organizar la escena para €l actor y €l
proyecto dramaturgico especifico. La cuarta, reestructurar el decorado y sustentar €l espacio, |os objetos,
el vestuario, todas las imagenes visuales. La quinta desmaterializar la escenografia con un uso de
materiales ligeros y moviles. La sexta utilizar el escenario como prolongacion del actor. La séptima
iluminar y esculpir lugares y atmosferas en la oscuridad. Por dltimo la escenografia hoy es dinamicay
polifuncional. Como definicion personal: Es el objeto de estudio de un espacio dado que expresa €
significado de la obra, necesaria para un director, actoresy un publico.

¢Con gué materiales se cuenta?, se pregunta Diaz Araujo, se trata de preparar el terreno para una futura
reconstruccion coherente de los signos fundamentales de la representacion. La tarea va a ser para una
lectura del texto y una lectura de la escritura del espectaculo como situacion de enunciacion, en la que
participan multiples lenguajes, como un sistema construido por un sistema de codigos de la escena, todo
esto tomando las ideas de Pavis. El teatro es el fendmeno artistico mas complejo de todas las artes, remite
alacolectividad, al fenébmeno de trabajo colectivo.
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Agrega que la palabra que la acosa en este casillero es lade la“multiplicidad”. Multiplicidad de actores,
de lengugjes, de espectadores, fendmenos colectivos si los hay. Al ver tantas précticas teatrales
contemporaneas se pregunta si esta disciplina avanzd o se quedd en e hacer. Realmente existen muy
pocos trabajos sistematicos sobre la escenografia, a pesar de que los materiales y las posibilidades son
enormes.

Sin embargo, es absolutamente necesario pasar de la participacion activa a andlisis valorativo, a la
construccion de un discurso sobre la reconstruccion de la visualidad de las précticas escénicas, pero a
partir de la mutabilidad de las cuentas. Se puede entonces proponer aproximaciones, estrategias, distintos
caminos para explicitar y preservar una puesta escénica.

¢Con qué materiales se ha contado hasta aqui? Remite a un libro de 1946 de Galina Tolmacheva, titulado
Creadores del teatro moderno. Esta sefiora rusa, continua diciendo Diaz Araujo, que se instala en Buenos
Aires (después de conocer aMeyerhold y Stanislavsky), fundaen el 1949 su escuelaen Mendoza. Escribe
un libro plagado de bocetos, escenografias, puestas, dibujos para las representaciones, de todos los
creadores del S. XX que ella estudia en ese libro. En 1986 aparece el primer diccionario de Pavis, que es
muy Util parala sistematizacion, que ayuda alos docentes. En 1996, aparecen dos investigadoras con otro
libro importantisimo, que deberia ser de lectura obligatoria para estudiantes de escenografia, como es Los
Lenguajes No Verbales en € Teatro Argentino, de Beatriz Trastoy y Perla Zayas de Lima. Finalmente,
Juan Villegas va a proponer la tltima publicacion interesantisima que tiene que ver con € teatro como
recepcion visual.

¢Por quéy para quién hacer esta tarea?, se pregunta. La critica universitaria supone escribir para que los
gue vienen después puedan acceder a esa tarea. Deben hacer esto para legitimar €l espacio de los
estudiosos del espacio, que son |os disefiadores escenograficos.

Los escendgrafos tienen derecho a utilizar su espacio y que no sea ocupado por actores, que desde la
ignorancia se ponen a hacer escenografia, porque tienen la obligacion de ser rigurosos y exigentes con los
productos estéticos y porque lo dijo Peter Brook en el Espacio Vacio: porque a nosotros nos queda una
imagen visual de la obra.

¢Como se aborda hoy, en el rompecabezas del teatro actual, este nuevo cddigo?, ¢Qué ve lamayoriadela
gente? Es evidente que ladevaluacion de lapalabray lacrisis del relato han desplazado € foco al campo
visual y sonoro. Antes eran solo los textos, luego fueron los espectaculos y hoy lateatralidad es enorme:
podemos hablar de mimo, circo, danza, marionetas. Epocas de replanteo del arte, recuperacion del
teatralismo, de actores que conviven en puestas de riesgo, fusionado con la tecnologia moderna, gue no
guiere contar una historia. Como obviar |as técnicas o cédigos televisivos, |os sistemas de comunicacion
multimedia, la publicidad, los espectacul os masivos, que han afectado la teatralidad social, |os modos de
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representacion visual y el discurso critico. La gente através de lastemporadas mirarealities, siguelavida
delos otros.

La complejidad enorme gque hoy tiene el teatro de sala, €l teatro de calle o las distintas formas de teatro y
lo gue nosotros vemos. Podria decirse que es tanta la multiplicidad de la que se encarga la micropoética,
gue afortunadamente ya no hay una verdad absoluta y coexisten todas las formas expresivas. Cada uno
tiene derecho a hacer un tipo de teatro.

El espectador hoy es el objetivo de que algo sea representado, pero no todos |os espectadores son iguales.
Cadatexto llega a cada espectador de distinta manera, cada texto esta recompuesto, decodificado y vuelto
a construir por alguien que tiene una determinada sensibilidad, conocimientos previos, adhesion a un
estilo. Todo €l teatro moderno nos impacta el sistema nervioso, nos lleva a nuevas situaciones que no
tienen nada que ver con € teatro de principio, medio, fin y nos produce una reaccion emotiva.

¢Qué propuesta, qué pistas tenemos para poder establecer este corpus tedrico? La narracion de las
representaciones teatrales como una disciplina en construccion. Pavis dice que trabagjar registrando un
espectaculo es una de las cosas mas dificiles, y sin embargo, siempre el video, la escritura, va a ser
acotado y reducido, nunca vamos a poder dar cuenta del fendmeno aurético, de lo que es estar viendo un
espectaculo. Todo método supone una seleccidn, un recorte, una proyeccion de los signos anotables.
Asimismo, debemos conservar, debemos anotar y hacer procesos de seleccion del teatro. Es o que €
denomina caminos como estrategias artesanales, cuaderno de puesta en escena, programas de mano,
archivos de archiveros, que aca vemos que son de gran utilidad, que permiten la confrontacion, la
fotografia, la grabacion, el audiovisual, el disefio de vestuario, €l decorado,... No olvidemos que hay que
reconstruir el sentido de la enunciacion escénicay vincularla con su ritmo.

Lo dltimo, tiene que ver con algo que dijo Villegas en su libro del afio 2000 Para la interpretacion del
teatro como construccion visual. Insiste mas en la potencia visual de la sociedad contemporaneay las
distintas teatralidades. Abre el abanico a teatralidades que se dan en el deporte, en la politica. Ofrece la
integracion de las disciplinas para el estudio de €ellas, pero diferencia la teatralidad estética, en donde €
espectador es e que, de acuerdo a su contexto, es el Unico que podra reconstruir esto. En su libro hay un
apendice en donde vuelve alo que Pavis decia, adar las recetas de | os programas de mano, |os videos, los
medios utilizados para larecepcion, sin olvidar fotos, criticas de las revistas de moda, sin olvidar €l juicio
personal.

Finalmente, Graciela Diaz Araujo, sata parallegar a cielo y volver a empezar desde el casillero uno y
desea compartir un testimonio de como documentaba sus puestas Max Reinhardt: “Vemos cada gesto,
cada paso, cada mueble, la luz, escuchamos cada inflexion de las voces, cada avance, la musicalidad de
las expresiones, las pausas, |os diferentes tiempos, sentimos cada emocion interior, sabemos cuando es
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necesario ocultarlay cuando es necesario descubrirla, escuchamos cada inflacion, cada repercusion de la
respiracion, la escucha de la contraparte, cada ruido en escenay fuera de escena, la influencia de la luz,
las visiones oOpticas, las acusticas perfectas como una partitura. Tanto se amontona esto misteriosamente
gue se nos hace dificil su seguimiento. No sabemos por qué escuchamos y vemos las cosas asi y no de
otra manera. Esto es dificil de anotar”. Todo lo que se ha escuchado en las ponencias lleva a pensar que
los alumnos y participantes son capaces de plantearse un irrenunciable hacer y desafio al corpus tedrico
de la escenografia. Se trata de inmiscuirse, de adentrarse, de comprometerse para luego tomar distancia,
parareflexionar y escribir paralos que vienen despues.
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