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Resumen
El presente trabgjo tiene por objetivo plantear algunas aproximaciones en torno a proceso de
conceptualizacion de la escenografia en la actualidad, a través de la voz de tres escenografos teatral es:

Palabras Clave: Escenografia, Héctor Calmet, Carlos Di Pasquo, Norberto Laino, Siglo XXI

Abstract
This paper aims to raise some conclusions about the process of conceptualization of the scenery now,
through the voice of three theatrical set designers Hector Calmet, and Norberto Carlos Di Pasquo Laino.

Keywords: Scenography, Héctor Calmet, Carlos Di Pasguo, Norberto Laino, 21st century
A modo deintroduccién

Cuando intentamos definir qué es la escenografia, la multiplicidad de respuestas nos lleva a
inevitablemente a pensar en el como y e para qué, demostrando lo dificil que puede ser conceptualizar
una accién tan compleja como el disefio escénico. Pensar en escenografia, nos lleva a mirar € espacio,
mas ala del lenguaje donde se desarrolle la accion. Artes escénicas, audiovisuales, la calle, € acto
politico, todo nos lleva a observar la composicion de una escena donde se desarrolla un accién en
concreto y nos enredamos en intentan buscar una concepcion comun para poder definir qué es la
escenografia.

Para Patrice Pavis, la escenografia es una escritura en un espacio de tres dimensiones (Pavis: 2011),
comprendiendo su evolucion en el tiempo y en relacion a las formas de produccion y consumo cultural.
L os procesos historicos actual es, 1os cambios tecnol 6gicosy las nuevas formas profesionales, nosllevan a
resignificar el acance de aguella concepcion de escenografia nacida de la necesidad de “ decorar” un acto
dramatico. En el caso del teatro, la evolucion de la dramaturgia, conllevé también alos cambios que, por
momentos, dieron a la escenografia su autonomia dentro del amplio panorama de las artes escénicas
(Jaureguiberry-Moro: mimeo).

En la actualidad, una multiplicidad de instituciones educativas, estatales y privadas, forman escendgrafos
desde distintas miradas, propiciando la adaptabilidad del escendgrafo a los cambios socioculturales. Asi,
en esta ocasion, nNOS proponemos aportar a una nueva definicion de escenografia, que concentre los
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cambios producidos, y a mismo tiempo que pueda ser respuesta a producciones dindmicas y efimeras de
un quehacer artistico muchas veces subyacente (Fernandez Arenas: 1988).

De esta manera, através de lavoz de tres escenografos teatral es, intentaremos aportar que se entiende por
escenografiay qué papel juegala practica profesional en esa conceptualizacion.

Hacia la conceptualizacion de la escenogr afia teatr al

A mediados de noviembre del afio 2013, se realizé en Tandil (Prov. De Buenos Aires, Argentina) el
Primer Congreso Nacional de Escenografia, el cual cont6 con la presencia de escendgraf os reconocidos,
profesionales ligados a disefio escénico, estudiantes y docentes de diversas instituciones educativas de
todo el pais.

Entre las multiples actividades que se presentaron, las mesas redondas, fueron ejes centrales para poder
repensar la formacion, la profesionalizacion y los desafios de esta época. Entre ellas, la mesa “Pasado y
presente de la escenografia: nuevos desafios para € siglo XX1”, abrié e panorama de discusiones que
estarian presentes alo largo de todo el Congreso.

Contando con la presencia de Héctor Calmet, Carlos Di Pasquo y Norberto Laino, esta mesa redonda dejo
sentada la base de nuevos y vigjos paradigmas que debemos tener presentes cuando teorizamos sobre €l
disefio escénico.

En un auditérium colmado de estudiantes y jovenes profesionales, estos grandes de la escena teatral
portefia, abordaron preguntas como qué es la escenografia, qué rol cumple en las producciones teatrales,
de quién eslaidentidad visual de una puestateatral.

Plantear qué entendemos por escenografia no es tarea sencilla. Normalmente, |os escendgrafos definen e
como y el para qué, pero es muy complejo poder conceptualizar sobre la escenografia, e proceso de
creaciony las multiplesimplicancias que ello presume. Cada escenografo defini¢ la escenografia desde su
lugar. Para Héctor Calmet, la escenografia “es parte de un espectaculo, nosotros somos parte del
espectaculo como €l vestuarista, como el iluminador (...) nosotros podemos hacer que la idea de un
director se comprenda o de un autor, interpretar laidea mediante la aprobacion del director”.

En la misma linea, Carlos Di Pasgquo aporto: “la escenografia es un personaje silente del espectéaculo y
gue tiene que hablar y contar e interpretar la misma historia que el director quiere poner en escena’.
Asimismo, Norberto Laino expresd gque la escenografia: “es todo aquel espacio donde puede suceder el
drama, el devenir de la accion, eso es un espacio escenografico”.

Pensar y repensar sobre la escenografia no ha sido tarea sencilla, y mucho menos comprender su
importancia en relacion al teatro. Pensar €l para qué de la escenografia en las artes escénicas es un
proceso complejo que nos lleva a remarcar la importancia del trabagjo colectivo que conlleva. Y asi,
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inmediatamente, surge la pregunta de como es la relacion del escenografo con e director. Posturas
disimiles, lugares encontrados y anécdotas que pasan rapidamente por la mente de los protagonistas,
llevan a plantear formas distintas de asociacionismo entre director y escendgrafo. Cada escendgrafo
responde desde la experiencia, asi Di Pasquo resalta que muchas de sus propuestas escenogréficas estan
relacionadas con la puesta dramética del director, y que tiende a resaltar el criterio de un director,
“depende de lo que € director piensa de los actores y como trabajan las acciones y en € transcurso del
espectaculo (...) creo que en todo caso se es como unaespecie de sirvientede é (...) e escendgrafo esun
camaledn, se vacambiando el estilo de acuerdo €l director, |apuesta, |0s actores, etc.”. En contraposicion,
Laino plantea que larelacion con el director muchas veces es méas una postura politica que estética, poder
elegir con quien trabajar es unade susfilosofias: “parami esimportante la escenografia como espacio de
resistencia(...) hay directores que no puedo trabajar por cuestiones éticasy estéticasy es verdad que con
otros directores puedo trabajar, entonces el hecho del vinculo con €l director no tiene nada que ver con la
sumision(...) porqueel teatro te obligaacompartir (...) yo creo que laescenografiadebe tener laidentidad
del escendgrafo”.

Dos posturas dicotémicas que transitan en los ambitos de formacién y profesionalizacion, pero que deben
ser analizadas bajo otros pardmetros a tener en cuenta. Pensar solamente en el disefio escénico de una
puesta teatral, nos lleva también a dilucidar los conflictivos espacios de didlogos que se generan entre e
rol del escenografo y los sistemas de produccion y comercializacion. Al mismo tiempo, esa relacion
tripartita entre artista-obra-publico que abre el abanico de interrogantes sobre la produccién escenogréfica
y el delgado limite entre el artey €l oficio.

Camet, Laino y Di Pasquo coinciden en un punto: la escenografia es creacion. El trabagjo de un
escenografo es un trabgjo creativo, que permite la construccion colectiva de un conocimiento artistico,
gue depende también del trabajo de otros. Pero, es en el como donde también se diferencian las marcas, y
seguramente, tendra que ver con la diversidad de sus origenes profesional es.

Héctor Calmet se formé como escendgrafo en el ITUBA (Instituto de Teatro de laUniversidad de Buenos
Aires), centro académico protagonista de la escena artistica de los afios 60 que permitio la llegada de
nuevos paradigmas en laformas de estudiar €l artey planted nuevas metodol ogias de ensefianzas, basadas
en e trabgo grupal, donde actores, directores, escenografos, vestuaristas, etc. podian construir
colectivamente. En cambio, Carlos Di Pasquo estudio arquitectura y, en compania de Juan Carlos Gene,
realiz0 una carrera autodidacta en escenografia. Por ultimo, Norberto Laino inicié su formacion en las
artes plasticas, en la Escuela “ Ernesto de la Carcova’, y comenzd sus primeros pasos como escenografo
en el Teatro Municipal San Martin.

Tres escenografos, tres artistas con trayectos académicos-profesionales que llevan a concluir la
multiplicidad de metodol ogias que el disefio escenogréfico puede plantear.
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Inevitablemente, vigjos y nuevos enfrentamientos disparan la clésica discusion entre lo pléstico y lo
arquitectonico que compone la escenografia. ¢EXiste un escendgrafo pléstico y un escendgrafo arquitecto?
Para Héctor Calmet: “en esta disciplina no hay un canon, uno puede empezar por cualquier lado (...) no
nos podemos poner como una marca, esto es un trabgj o creativo, somos creativos, somos creadores de un
espacio”. Pensar en los espacios de didlogos que se abren através de las artes visuales y la arquitectura,
llevan a dilucidar que € disefiador escénico es aguel que puede utilizar elementos de varios lengugjes y
sobre todo, en el caso de la escenografia teatral. La inclusién de nuevas tecnologias también permite
agregar aladiscusion el papel de las artes audiovisuales en |a puesta en escena.

Es asi que la escenografia sustenta los val ores estéticos de un texto, y que los elementos de los lenguajes
artisticos se confluyen como funcionales al disefio escénico. Para Laino: “solo con la plastica no alcanza,
tenés que comprender el signo teatral, nosotros hacemos teatro, no hacemos plastica, €l teatro es accion,
un escendgrafo 10 que construye es un espacio poético, que esta constituido por elementos plésticos y
teatrales que forman una nueva vision que llamamos escenografia’.

cconclusiones?

Seguramente resultaimposible decir que de estas reflexiones elaboramos una conclusion o varias. Pensar
en laposibilidad de repensar €l concepto de escenografianosllevaamirar hacia el pasado, pero a mismo
tiempo poner lamirada en el presente.

Cada época, cada contexto elabora su concepcion del arte, su apropiacion de la experiencia estética y
dejar de poner a disefio escénico dentro de esa complicada red de significaciones, es unatareaimposible.

El nuevo siglo nos hallevado amirar y revisar vigjas concepciones y maneras naturalizadas de formacion
y quehacer. Ser escendgrafo hoy, conlleva a mirar mas alla del plano, mas alé del escenario, ponerse en
el papel de un ser creador, capaz de generar experiencia estética en el publico, y al mismo tiempo poder
ser artifice de un concepto que puede verse de manera mas 0 menos acabada en la puesta en escena.

Tres escenografos, de reconocida trayectoria y con multiples experiencias, coincidieron en algo: la
escenografia es creacion. La escenografia es un acto creativo en si mismo, es parte indisoluble de un
lenguaje. Seguramente, si aquellos maestros que nos legaron su pasion y trabajo, como Franco, Gelpi,
Vanarelli, Benavente, Breyer o Pedreira coincidirian con €llos... la escenografia es creacion porque es
arte., por ello es posible pensar que existe una sola forma de conceptualizarla
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