





discutir lo que estaba sucediendo en ese momento en

Argentina. (...) Hasta pasada la mitad de los 90

funcion6 la erética del hacer, la enorme pulsién

. delerotismo, de un principio de vida impuesto todo el
tiempo en la energia desmedida de producir sin medir
las consecuencias. Sobre el fin de los 90 eso se
esfuma y aparece otra cosa. Y en ese sentido el teatro
de los 90 era muchisimo mas politico que el teatro que
se hace del 2000 en adelante, donde aparecen los
discursos politicos y de pronto hacen a Rodolfo Walsh
y las obras para montoneros, y el Che y todo eso... y
hay muy poca politica en el teatro de hoy... el teatro
de los 90 era muy politico primero porque tenia un
enemigo enorme que era comun a todos los que
haciamos teatro, que era el neoliberalismo brutal. Hoy
es ofro recorrido. Se puede reflexionar en términos
politicos pero es mucho més amistoso.”

El proceso de montar Maquina Hamiet le permitié al grupo no
solo cuestionar su lugar como sujetos dentro de la realidad
argentina sino también cuestionar su propia estética e incorporar
nuevos recursos en la construccion del espectaculo. Uno de
ellos fue la decisién de abandonar el teatro de camara y ampliar
el espacio escénico, sumandole a la ya conocida manipulacién
de objetos: coreografias, proyeccién de diapositivas, canto
“lirico”, mascaras, danza, etc. El uso del espacio fue pensado de
manera que el limite entre el lugar de la representacién y el de
los espectadores resultara difuso y permeable. Para integrar
ambos espacios El Periferico... se valio de diferentes
estrategias, como por ejemplo: el uso de aplausos grabados que
se confundian con los de los espectadores; la conformacion de
una segunda platea en el acto IV, cuando los actores se
sentaban de espaldas al publico para mirar diapositivas; un
numero que se le daba en la entrada a cada espectador con el
cual - en el transcurso de la obra - pasaban a participar del
sorteo de una golpiza y una ejecucién; cuyo ganador resultaba
ser un mufieco que desde el comienzo de la funcién permanecia
sentado en primera fila mimetizado con el publico.
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Otra novedad en la estética del grupo tuvo que ver con lo que
E. G. Wehbi denomina “doble o fantasma”, en referencia a la
incorporaciéon de mufiecos antropomorficos que no solo
tenian dimensiones similares a la de los actores sino que
ademas llevaban mascaras de latex que copiaban sus
rostros. Wehbi explica que la necesidad de variar las
proporciones de los mufiecos y trabajar sobre la idea de
“doble o fantasma” se debid a distintas cuestiones: por un
lado sentian que la técnica de manipulacién que el grupo
venia realizando con mufiecos medianos y pequefios se
estaba agotando y querian probarse en un nuevo formato; por
otro lado el peso que el fantasma y la condicién espectral
tiene tanto en la obra de Shakespeare como en la de Miiller
resultaba ineludible!.

* Wehbi Garcia, Emilio: Desmontaje de espectdculos en el taller
Direccion y Puesta en escena. Buenos Aires. Marzo 2012.
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En el comienzo de la obra los mufiecos “dobles” de los
actores componian una imagen congelada, en la que
mufiecos y actores estaban mezclados envueltos en una
penumbra que impedia diferenciarlos. En el transcurso del
espectaculo los mufiecos o bien funcionaban como
espectadores pasivos de lo que acontecia en escena, o bien
eran sometidos a distintas manifestaciones de violencia como
golpes, ejecuciones, apaleamientos, desmembramiento, etc.,
convirtiéndose de esta forma en un efectivo medio para
materializar la opresién y la aniquilaciéon del ser humano por
el propio ser humano.

La incorporacion de estos mufiecos constituye un
procedimiento semejante al utilizado por Tadeusz Kantor en
varias de sus puestas, en las cuales los “maniquies”
participaban como objetos “de identidad insélita” que, por su
misma condicién de objetos creados a imagen del hombre,
generaban “La impresién confusa, inexplicada, de que la
muerte y la nada entregan su inquietante mensaje mediante
una criatura que tiene un engafioso aspecto de vida, pero al
mismo tiempo esta privada de conciencia y destino: eso es lo
que provoca en nosotros ese sentimiento de transgresion,
que es al mismo tiempo atraccién y rechazo.” (T. Kantor
1984: 26). Para el director polaco la mejor forma de expresar
la vida en el arte es por medio de su opuesto, es decir, por
medio de la falta de vida. Por esta razén el maniqui como
apariencia embaucadora y fascinante, como objeto vacuo
desprovisto de vida; consigue interpelar al espectador
exponiendo ante él “los estigmas de la muerte como fuente
de conocimiento”.

En Maquina Hamlet los mufiecos antropomérficos cumplian
la misma funcién que los maniquies en las obras de Kantor:
“(...) constitufan DOBLES de los personajes vivos, como si
estuviera dotados de una CONCIENCIA superior, lograda
“después de la consumacién de su propia vida”. Estos
maniquies estaban ya visiblemente marcados por el sello de
LA MUERTE. (T. Kantor 1984:25)

En relacién al disefio de las imagenes visuales y sonoras que
componian la puesta, se trabajo utilizando una “pista” sonora
que funcionaba como “contrapunto” de lo que se veia en
escena. En este espectaculo los actores cantaban y emitian
sonidos pero no hablaban. Todo el texto, incluyendo las
didascalias, fue gradado en una pista en la que intervenian
dos voces masculinas y una femenina, intercaladas con
musica y efectos que distorsionaban la voz. La idea era que
las imagenes sonoras y las visuales se potenciaran entre si
pero manteniéndose como relatos diferenciados. E. G. Wehbi
explica cémo funcionaba la idea de contrapunto en el acto I,
en el que se escuchaba en off el mondlogo de Ofelia y se veia
a Ana Alvarado fumando encerrada dentro de un pequefio
cubiculo, mientras era asediada por actores que portaban
méscaras de ratas:

Lo que narraba la voz no era lo se veia... las
referencias no estaban evidenciadas, las convertimos
en ofra cosa, en otra naturaleza. Inspiradas en el texto
mas un montén de lecturas paralelas que hicimos.
Trabajamos por ejemplo el acto 2, que es el monologo
hermoso de Ofelia, trabajamos a partir de un comics
que se llama “Maus” del artista norteamericano Art
Spiegelman; donde describe el holocausto nazi
utilizando animalitos. La puesta tiene un montén de
intra e intertextualidad, entonces de pronto trabajamos
con Crimen y castigo... porque en

" En la primera porque lo que pone en crisis a Hamlet y permite
el desarrollo de la obra es el pedido de venganza que realiza el
fantasma del difunto rey, y en Mdquina Hamlet por la descarnada
postal que realiza Miiller de los restos de una humanidad que no
deja de matarse.









