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Resumen

En este trabajo nos proponemos comentar el comienzo
de una tarea de recuperacion y resguardo del patrimonio
cultural inmaterial e intangible que entendemos se halla
contenido en las voces que se han manifestado en el tea-
tro tandilense mas reciente. Por ello nos planteamos
indagar en los cambios y permanencias en la construc-
cion vocal realizada por actores tandilenses en obras
estrenadas en Tandil, provincia de Buenos Aires, entre
1990 y 2010. Para ello desarrollaremos herramientas de
andlisis que seran aplicadas a registros sonoros y audio-
visuales de espectaculos teatrales presentados en
dicho lapso de tiempo.

Palabras clave: Voces / Teatro / Patrimonio Cultural
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Sobre la escucha en las voces y sus Ecos

El teatro constituye un fendmeno sociocultural de relevan-
cia en la vida de toda comunidad que cuente con manifes-
taciones continuas en dicho arte. Crea un espacio de
generacion de discursos, representaciones, simbolos, que
intentan dialogar con la comunidad en que se desarrolla y
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Abstract

In this paper we propose to discuss the beginning
of a recovery task and protection of intangible
and immaterial cultural beritage that we unders-
tand is contained in the voices that have spoken
out in the newest theater of landil. Therefore we
decided to investigate the changes and continui-
ties in the vocal construction made by actors in
performances released in Tandil, Province of
Buenos Aires , between 1990 and 2010. For this
particular task we will develop analytical tools
that will be applied to sound and audiovisual
recordings of performances presented in period.
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manifiesta. Por tanto busca comunicar, dar, compartir con
los demas sin pedir nada a cambio en un acto de genero-
sidad. Este fendbmeno se concreta a través de mdltiples
estimulos: visuales, sonoros, discursivos, etc. Es importan-
te entonces detenernos en una mirada sobre la comunica-
cion que se intentd desde este espacio artistico en las
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UNA ESCUCHA A LOS TEXTOS QUE COBRARON VIDA
EN LA ESCENA TANDILENSE ENTRE 1990 Y 2010

décadas comprendidas entre 1990 y 2010, en el contexto
geografico de la ciudad de Tandil. Y si se nos permite pre-
feririamos decir que en nuestro caso lo que intentaremos
es escuchar las concreciones espectaculares que se lleva-
ron a escena en los tablados tandilenses en el periodo
mencionado. Esto puede parecer a primera vista un error,
0 que estamos incurriendo en una equivocacion al hablar
de escuchar como nuestra propuesta de trabajo y no pun-
tualmente de mirar dado que de teatro se trata. Pues no es
un error porque este trabajo tiene la particularidad que nos
proponemos poner la atencion sobre las producciones
vocales que algunos actores han concretado en la escena
en el tiempo y espacio que antes mencionabamos.

Queremos aclararle al lector desprevenido que este
no es un acto caprichoso sino que quienes nos abocamos
a esta tarea venimos desde hace afios ya interesados en
la oralidad de los actores. Esto es: cdmo utilizan su voz en
un contexto de teatralidad y consecuentemente con eso
como se pueden generar herramientas de aprendizaje y
entrenamiento acerca de la expresion oral de los actores.

En esta oportunidad ademéas nos interesa hacer un
rescate histérico de las expresiones vocales artistico-tea-
trales que han generado teatralidad en los afios en estudio.
Este sesgo de trabajo se debe a fundamentalmente a la
incorporacion a nuestro grupo de estudio de profesionales
de la historia. Este emprendimiento investigativo lleva por
titulo Ecos y voces del teatro contemporaneo reciente.
Cambios y permanencias del uso de la voz en el teatro tan-
dilense, 1990-20105.

En las lineas que siguen, nos interesa compartir con
nuestros lectores, cuales son nuestros presupuestos,
nuestras expectativas y nuestros planes al emprender esta
tarea que entendemos imprescindible para contribuir con
el rescate de un muy particular segmento del patrimonio
cultural inmaterial* de nuestra comunidad.

Sobre como escuchar esas Voces y esos Ecos

Luego de una extensa experiencia como hacedores
teatrales y particularmente como formadores vocales nos
aparece la inquietud de recuperar las voces que de una u
otra manera han cimentado el teatro que se ha producido
en la ciudad de Tandil en las Ultimas décadas.

Lo que nos proponemos es tratar de “escuchar” cier-
tos y determinados textos que en la voz de ciertos y deter-
minados actores han sostenido una permanencia conside-
rable en el quehacer teatral de nuestro medio.

Cuando nos detenemos a observar o estudiar estas
piezas oratorias aparecen diversas variables que entende-

mos tiene un valor significativo en nuestro intento por com-
prender los cambios y las continuidades en el desarrollo de
lo vocal en el teatro contemporaneo, en nuestra ciudad.

El periodo seleccionado para realizar este trabajo es
el comprendido entre 1990-2010. Durante esas dos déca-
das reconocemos producciones teatrales de relevancia y
ademas, debido a la popularizacion de los soportes audio-
visuales, se cuenta con mayor nimero de registro audiovi-
sual de las producciones teatrales objeto de estudio.

Nos proponemos seguir profundizando nuestro come-
tido de sistematizacion del trabajo vocal de los actores,
pero en esta oportunidad desde el andlisis sobre los aspec-
tos historicos que influyeron sobre las realizaciones artisti-
cas en estudio. El analisis pretendido los realizaremos a
partir de los soportes audiovisuales que han servido de
resguardo para esas fuentes documentales.

Ademas aspiramos a realizar una produccién audiovi-
sual que nos permita compendiar el trabajo de ciertos acto-
res, debidamente seleccionados, y que podamos poner al
alcance de la comunidad sus trabajos mas relevantes.

Entendemos que la recopilacién de materiales audio-
visuales que pretendemos hacer sera ademas una paleta
de muestra de lo acontecido en referencia al teatro tandi-
lense en esos anos de referencia; de como ellos contribu-
yeron a la historia del teatro local en tan particular seg-
mento de la historia de nuestro pais.

Al analizar el campo histérico en que vamos a realizar
nuestro estudio es dable considera que luego de 1976, se
dieron varias fases dentro de lo que denomina “segunda
modernidad teatral argentina”, que permiten comprender,
de alguna manera, el desarrollo del teatro argentino. Nos
referimos a una primera fase, que se extiende hasta 1983,
en donde se da un auge del realismo reflexivo, cuyo eje pri-
mordial estaba en cuestionar el autoritarismo imperante en
la realidad argentina®. Este teatro aun cuando procedia a
romper con el teatro realista clasico, no renunciaba a “edu-
car al publico”, aunque utilizara otros procedimientos: tea-
tralismo, humor, patetismo, etc.6 Luego de 1983/85, la
segunda fase comenz6 a mostrar sus rasgos mas sobre-
salientes: se alejo de la forma convencional, profundiz6 la
parodia y se volvio antitética.”

Los cambios mencionados coincidieron con el afian-
zamiento de la democracia y el acrecentamiento de la cri-
sis econémica y social. El viejo paradigma del teatro rea-
lista reflexivo, si bien sigui6 siendo el modelo con mayor
aceptacion de publico, critica y de la academia, vio nacer
de su mismo seno un teatro emergente (teatro de la desin-
tegracion, teatro de la resistencia, de la parodia y el cues-
tionamiento), que ponia en tela de juicio sus presupuestos,
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Rubén; Padrén, Juan Manuel; Cicopiedi, Julio; Barandiaran, Luciano Oscar; Martinez, Carla; Hojsgaard, Luz; todos ellos docentes o ayu-
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resaltando un peligroso proceso de cristalizacion que afec-
taba al viejo paradigma.

En ese contexto, el teatro realista no encontraba
medios artisticos que dieran cuenta de una crisis social y
politica que comenzaba a expresarse, ‘la escena no supo
0 no pudo hallar entre los procedimientos del realismo
aquellos que les permitieran aportar un analisis que contri-
buyera, aunque fuera parcialmente, a brindar una explica-
cion de sus elementos constitutivos’.

Aun asi, ese teatro emergente que hemos menciona-
do no constituian un frente estético- ideolégico comin, aun-
que uniera a sus manifestaciones una actitud “no moderna”,
positiva en tanto suponia repensar criticamente los supues-
tos de las textualidades modernas. En todo caso, lo que
quedo claro desde los afios noventa es la existencia de una
clara polémica entre modernos y posmodernos, en donde
los segundos atacan a los realistas por su redundancia
pedagdgica y su maniqueismo reduccionista, y los primeros
acusan a sus contrincantes de practicar un teatro para
minorias y para la programacion de los festivales.

Cabe destacar que los estudios a los que referimos
siempre tienen como campo de incumbencia a la escena
teatral portena. Si intentamos trazar un paralelismo con lo
que ocurria en Tandil por esos afios contamos con estudios
de importancia para el periodo anterior a 1981, que dan
cuenta de algunos de los cambios mencionados. Es preci-
samente sobre finales de los ochenta que aparecen en el
quehacer teatral tandilense espacios de formacion en tea-
tro como el universitario que se proponia atender a la pro-
fesionalidad actoral.?

Es sin dudas Tandil una ciudad que alberga y fomen-
ta una actividad teatral significativa, y cuantitativamente
superior a lo que ocurre en ciudades de caracteristicas
similares, pero como sucede también en todas ellas el
aspecto vocal de los actores que sustenta el desarrollo tea-
tral es practicamente no considerado. Es nuestra intension
por tanto poner sobre relieve este aspecto tan particular del
trabajo del actor.

Sobre posibles Ecos de aquellas Voces

Para finalizar quisiéramos abordamos este proyecto
con: las fortalezas de los aprendizajes logrados, por este
grupo, en los emprendimientos anteriores; La potencialidad
que nos da la heterogeneidad de formacién en los inte-
grantes del colectivo; Y la accesibilidad a las fuentes pri-
marias de los materiales audiovisuales'?. Todas estas for-
talezas nos permiten aventurar un trabajo de investigacion
que nos posibilite seguir profundizando nuestro cometido
de sistematizacion del trabajo vocal de los actores, una
incursion en la reflexion sobre los aspectos historicos que
influyeron sobre las realizaciones artisticas en estudio, un
analisis de los soportes audiovisuales que han servido de
resguardo para esas fuentes documentales, y la posibilidad
de concretar un producto audiovisual que pueda poner al
alcance de la comunidad todos los logros de esta investi-
gacion mediante un dvd que contenga catalogados a los
actores seleccionados, sus trabajos, y los analisis vocales
e historicos correspondientes.
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