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Resumen: La obra analiza el conjunto de acciones expositivas de la Galeria Amparo 60 en Pernambuco (Brasil), entre
2001 y 2002, que presentd exposiciones de arte experimental y técnicas innovadoras en el arte de Pernambuco.
Problematiza su discurso de presentacion dirigido a una vanguardia del arte de Pernambuco, tomando como punto
de partida el analisis de las cinco primeras exposiciones que formaron parte de su programa de lanzamiento. Con el
objetivo de evaluar sus propuestas estéticas y composiciones de imagenes y el discurso producido por la Galeria, nos
proponemos discutir hasta qué punto el Programa de la Galeria presenta un panorama de vanguardia artistica o un
discurso de vanguardia que empaqueta un modernismo basado en las nociones de “nuevo” e “innovacion” desde la
perspectiva de la sociologia del arte ylas teorias de vanguardia.
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Resumo: O trabalho analisa o conjunto de ac¢des de exibicao
da Galeria Amparo 60 em Pernambuco, entre 2001 e 2002, que
apresentou exposicdes de arte experimental e técnicas
inovadoras na arte pernambucana. Problematiza seu discurso
de apresentacao voltado para uma vanguarda da arte
pernambucana tomando como ponto de partida a analise das
cinco primeiras exposicoes que fizeram parte de seu programa
de lancamento. Objetivando avaliar suas propostas estéticas e
composicoes imagéticas e o discurso produzido pela Galeria.
Propoe discutir até que ponto o Programa da Galeria
apresenta um panorama de vanguarda artistica ou um
discurso de vanguarda embalando um modernismo com base
nas no¢des de “novo” e “inovacao” sob a 6tica da sociologia da
arte e das teorias de vanguarda.

Palavras-chave: movimentos artisticos; teoria da vanguarda;
arte de Pernambuco; exposi¢des de arte

Abstract: This paper analyzes the set of exhibition actions of
Amparo 60 Gallery in Pernambuco, between 2001 and 2002,
which presented exhibitions of experimental art and innova-
tive techniques in Pernambuco art. It problematizes its pre-
sentation speech aimed at a vanguard of Pernambuco art,
taking as its starting point the analysis of the first five exhibi-
tions that were part of its launch program. Aiming to evalu-
ate his aesthetic proposals and imagery compositions and the
discourse produced by the Gallery, we propose to discuss the
extent to which the Program of the Gallery presents a
panorama of artistic vanguard or a vanguard discourse pack-
ing a modernism based on the notions of “new” and “innova-
tion” from the perspective of the sociology of art and avant-
garde theories.
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Introducéao

A historia da Galeria Amparo 60 comeca em 1998 como escritério de arquitetura em uma pequena casa no
bairro do Pina, em Recife, conjugado a uma sala no primeiro andar onde ocorriam mostras de artistas
filiados e em parceria com o escritério de decoragdo. A area do escritério quando nao abrigava o show
room de moveis e objetos de decoragéo, dava lugar a um saldo amplo que passava ao status de galeria de

arte.

A galeria cresceu e ampliou seu repertério. Envolvendo-se com fomentacédo e curadoria e, posteriormente,
arte-educacao. Inicia a¢des de debate sobre politica cultural, mercado de arte e formacgao de publicos.
Entre 2001 e 2011, a Galeria Amparo 60 realizou 37 exposi¢des, individuais e coletivas, de arte
contemporanea, que alimentaram o imaginario da cena local com um discurso de apresentar ao publico o

cenario inovador produzido por artistas pernambucanos.

Contando com o apoio financeiro do sistema de incentivo a cultura de Pernambuco, desenvolve o
“Programa Amparo 60 de Exposicdes”, exibicao das expressdes plasticas de artistas contemporaneos, com
catalogos coloridos e bilingues distribuidos ao publico gratuitamente, textos de apresentacéo de curadores,

artistas e profissionais envolvidos com o mundo da arte e ricas vernissages de abertura.

Muito da proposta da Galeria fazia referéncia a apresentar ao publico Pernambuco que havia de
“experimental e inovador na arte pernambucana” (Paulo, J., 2002: 04), portanto, um discurso de
apresentacao voltado para uma vanguarda da arte pernambucana. O que se analisa neste trabalho séo os
conjuntos de ag¢des de exibicdo da Galeria e os conteidos destas exposicoes ao ponto de discutir até que
ponto o Programa da Academia apresenta de um panorama de vanguarda artistica ou um discurso de

vanguarda embalando um modernismo tardio.

O objetivo nao é concentrar, completamente, a analise nas producdes dos artistas (se eles eram ou nao de
vanguarda), mas analisar o discurso da Galeria em relagao a sua agenda de exposi¢des em conjunto com o
discurso das obras e dos artistas, por vias de seus catalogos. Pois, sua defesa era de inovacao estilistica e

profissionalizacdo das artes plasticas do estado. Um ambiente essencialmente de discurso vanguardista.

A agenda da Amparo 60

O projeto mais estruturado da Galeria se inicia em 2001 e segue até 2003 com os recursos conseguidos pela

producao cultural e o agenciamento da Lei de Incentivo Fiscal. Captando recursos da operadora de
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telefonia TIM, a Amparo 60, abre uma sequéncia de onze exposicdes (nove mostras individuais e duas

coletivas, sendo que em trés momentos as exibicoes foram simultaneas), em duas edi¢oes do programa.

A primeira edi¢ao do programa comeca em 2001 e segue até 2002. Em 2001 ocorreram as trés primeiras
exposicdes: a primeira de escultura (Marcelo Silveira), a segunda de objetos (Mauricio Castro) e a terceira
de pintura (Rinaldo). Em 2002, seguiram mais duas exibi¢des, a individual de José Paulo (Ceramica) e a
Coletiva intitulada “Sete Tempos” (com Ceramicas, Objetos e Pintura). No fim deste mesmo ano ocorrem
mais duas mostras duplas: a primeira de Eudes Mota e Juliani Notari e a segunda de José Patricio e Isabela
Stampanoni. Em 2003, um uUnico evento movimentou a galeria, finalizando o projeto, em sua segunda
edicdo, com as exibi¢des simultaneas da individual de Alexandre Nobrega e a coletiva do grupo “Coletivo
Umbigo”. Exposi¢des continuaram nos anos seguintes, mas com propostas diferenciadas e sem o discurso

de inovacao, profissionalizacao e vanguarda que acompanhou estas amostras.

A seguir nos detemos brevemente no primeiro programa, analisando as cinco exposi¢des que fizeram parte
do primeiro programa da Amparo 60. Em cada uma delas com o objetivo de avaliar suas propostas

estéticas e composi¢des imagéticas e o discurso produzido pela Galeria.

Entre a Surpresa e o que se Espera — Marcelo Silveira

A primeira exposicao do circuito, organizada em junho de 2001 e com visitacdo de 19 de junho a 19 de
julho, tem o objetivo de trazer uma “profissionalizacao das artes plasticas” (Silveira, M., 2001: 05) com a
exibicdo do tema de Marcelo Silveira, enfatizando ndo s6 o ar contemporaneo da arte brasileira, mas sua
coetaneidade no circuito Pernambuco-Brasil. A apresentacdo do catalogo faz énfase em sua participagao
nas mais recentes mostras importantes no Brasil. Importancia reforcada com apresentacéo, do entao na
época, diretor do Museu de Arte Moderna Aluisio Magalhaes - MAMAM, Moacir dos Anjos, cujo texto de
apresentacao, intitulado “O Movimento do Mundo”, faz alusao a uma mobilidade presente em sua obra.
Esta indicacao de mobilidade é meramente abstrata, pois a obra é fixa e, devido ao peso e material
(Madeira macica e Metais fundidos), de dificil mobilidade. Esta tensio entre mobilidade e a falta dela nao

aparece no texto do Moacir, nem nas apresentacoes textuais do artista'.

1 No mesmo ano suas Esferas foram utilizadas em intervencdes urbanas no centro do Recife, passando o dia em
areas de calgada na cidade e sendo transferidas, através de guinchos e caminhdes durante a madrugada. O registro
da interacdo entre os transeuntes com a obra era feito através de fotografias. Mais detalhes e imagens, vide: http://
marcelosilveira.art.br/detalhes/2001-1/01.html.
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Imagens 01 e 02. Exposicdo Esferas, 2001. Vista da exposicdo e detalhe na Galeria Amparo 60, espaco 1. Material das
obras em madeira "Jaqueira" e Aluminio. 100 cm. Fonte: http://marcelosilveira.art.br/detalhes/2001-1/05.html

Imagens 03 e 04. Exposicdo Esferas, 2001. Vista da exposicao e detalhe na Galeria Amparo 60, espaco 2. Material das
obras em madeira "Jaqueira”, couro e grafite. 100 cm. Fonte: http://marcelosilveira.art.br/detalhes/2001-1/06.html
A exposicado apresenta uma série de blocos esféricos de madeira ou metal, distribuidos no saldo (imagens 1
e 2) e ladeados de projetos riscados em grafite ou presos em tiras de couro (imagens 3 e 4). Seu intuito é de
circuito por onde percorre o expectador e nao propriamente exibicido. Na ocasidao da vernissage, inclusive,
chegou o publico a sentar nas esferas de madeira espalhadas no salao, pensando-se tratar de bancos de
apoio, ja que o espaco tradicional de relacdo publico-obra na relagdo exposicao-contemplacio estava
rompido. Havia obras pregadas e suspendidas nas paredes e obras que se ambientavam nos mais variados
locais do salao. O publico leigo estranhava a ndao-conformidade de exibicdo da exposicao. Seria este um
exemplo de vanguarda na mostra? Muito mais que objetos, a exposicao se configura como uma grande

instalacao.

Suas obras ndo sdo nominadas com termos que levem a um esclarecimento de seus intuitos, todas tém o
’ (13 9 . . oy . ’ .

mesmo titulo “Esferas” e apenas se referem aos materiais utilizados: madeira, gesso, couro, aluminio,

grafite. O expectador nao tem nenhuma forma de conducido de compreensdo, apenas seus proprios

sentimentos e angUstias o guiam pela apreciacdo. Nao ha roteiro, titulos e nem espacos delimitados. Ele
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circula por dentro e ao redor das obras. E para servir de guia, apenas o contetido esférico das obras e seu
titulo misterioso: “Entre a surpresa e o que se espera”. Espera-se se surpreender pela caoticidade da

amostra ou por sua perturbadora auséncia de direcio e sentido?

Catalogo de Inutilidades — Mauricio Castro

A apresentacdo do catalogo de Mauricio Castro enfatiza que “sua obra é inovadora e questionadora,
experimentadora de novos suportes, revolucionaria e subversiva” (Castro, M., 2001: 05). A apresentacao da
antropdloga Adélia Alves no catalogo faz referéncia, inclusive, ao um estranhamento de seus objetos e o
carater de Sampler (modalidade de reconfiguracdo musical praticada pelos DJ’s) de sua obra. Revela que
seu trabalho denuncia uma inutilidade dos bens de consumo. Essencialmente que seu trabalho possui uma

desconstrucao reconstruida.

O conjunto dos objetos se utiliza de utensilios em desuso, remontados, desgastados pelo tempo, recolhidos
em lixo ou abandonados pelo uso. Acrescidos de pintura ou agregados uns aos outros e com um foco

sarcastico e negador de acgao, revelados pelos titulos e suas composicdes.

As palavras fortes utilizadas na apresentacdo do catalogo fariam mais sentido, se as obras tivessem sido
expostas algumas décadas antes. Visivelmente os trabalhos desta exposicdao sdo leituras decorrentes do
Ready Made Duchampiano, sem se afastar muito da reconfiguracao dos objetos, seu carater de inutilidade
e o afrontamento. Ha uma comicidade maior no conjunto dos objetos de Mauricio, mas nada que

merecesse os termos “inovador” e “revolucionario”.

Imagen 05. Ventinho Frio, 2001. Imagen 06. Virus, 2001. Fonte: Imagen 07. Tira Daqui e Joga Ali,
Fonte: Catalogo da Exposigao, p. 15 Catalogo da Exposicao, p. 14 2001. Fonte: Catalogo da Exposicao,
p. 12
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Imagen 08. Mamad, 2001. Imagen 09. Virus, 2001. Fonte:
Fonte: Catalogo da Exposicao, p. 19 Catalogo da Exposicao, p. 14

Pedra, Homem e Pensamento — Rinaldo

A apresentacao do catalogo da exposicao do Rinaldo faz referéncia a uma pintura que, contrariando todos
os prognosticos da Vanguarda, nao morreu, ao contrario, se manifesta enquanto vanguarda, apesar do
suporte ultrapassado. Com um enaltecedor texto de Ferreira Gullar, o catalogo menciona a inovagao do

artista pela exploracao do cubismo, atribuindo a sua obra “liberdade” e “inventividade” (Gullar, F., 2002).

Imagen 10. A idéia e a Fadiga, Pintura Imagen 11. Meu tempo, tamburete virado e flor. Pintura acrilico sobre
acrilico sobre tela. 2,00x1,00m. Fonte: tela. 1,70x1,50m Fonte:
http://www.amparo60.com.br/detalhes/ri http://www.amparo60.com.br/detalhes/rinaldo/detalhe01.html

naldo/detalhe01.html
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Imagen 12. Chave do Coragdo para acender uma lampada. Pintura acrilico sobre tela. 150x150 cm. Fonte:
http://www.amparo60.com.br/detalhes/rinaldo/detalhe01.html

Seus trabalhos possuem uma forte tendéncia figuracionista, de tragos simples e irregulares e cujas
composicdes envolvem certo drama entre a relacdo sujeito-sociedade. O primitivismo do seu traco da
continuidade estilistica a exposicao que, aliado as composi¢des cromaticas, constroem um perfil visual que

rapidamente identifica o artista e suas obras.

A pintura destas telas resgata um Fauvismo muito mais centrado no Neoexpressionismo primitivista de
Basquiat do que no cubismo de Picasso. Mas sem a acidez inovadora de suas obras em relagao ao contexto
social. As telas apresentam borrdes de cores primarias ou secundarias com pouca fuséo e sao palco de um
traco irregular e primitivo que, ao distorcer a figura humana, relaciona-a aos conflitos mentais cujos

titulos dos trabalhos fazem alusao.

Repetir, Repetir, Repetir — José Paulo

Esta exposicdo se compde de nove trabalhos entre esculturas, objetos e instalagao que se utilizam
essencialmente da cerdmica como matéria prima. O artista apresenta um discurso que relaciona
visualmente o trabalho as tematicas da tecnologia (reprodutibilidade digital) e da bioengenharia
(manipulacido genética). Ferro e ceramica sao os materiais utilizados nas composicdes, envolvendo, ora

linhas retas e retangulares, ora tragos curvos.
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Amparo 60, espago 1. Fonte: imagens retiradas do catalogo virtual disponivel em:
http://www.amparo60.com.br/antigos/zepaulo /index.html

Imagen 15. Casulos - Capsulas. 2002. Vista da Imagen 16. Painel, 2002. Detalhe ampliado da
exposicao. Ceramica. 10x10x21cm. Fonte: imagens exposicao. Ceramica. 35x35x15cm. Fonte: imagens
retiradas do catalogo virtual disponivel em: retiradas do catalogo virtual disponivel em:
http://www.amparo60.com.br/antigos/zepaulo http://www.amparo60.com.br/antigos/zepaulo
/index.html /index.html

As obras apresentam uma unidade elementar vinculada ao barro/ceramica e a reproducdo dos objetos.
Estas unidades sao tratadas como pecas Unicas e ndo como conjunto (tendo em vista que a descricdo faz
referéncia as partes isoladas do trabalho). No conjunto da obra ha uma tensdao muito direcionada ao

acuimulo, mais do que a repeticao.

A construcao de objetos de ceramica ou a utilizacdo do barro como meio de expressdo tem ocupado
muitos artistas no Estado. Seus vinculos com o artesanato local propiciam as obras derivadas uma certidao
de regionalidade, facilmente identificada pelos leitores da exposicao. A énfase nas formas ovais, através da
ceramica, ja havia sido experimentada anteriormente por outro artista local (Francisco Brennand),
inclusive com referéncias tematicas a sexualidade e procriagdao, como aparecem nas obras apresentadas

pelo artista (imagens de 13 a 16).
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Em Sete Tempos

Essa exposicao coletiva contou com a participacio de sete artistas, de onde se origina seu titulo: “Sete
Tempos”. Eleito como tema condutor, o “Tempo” é arduamente defendido pela apresentagao da critica
realizada pela professora do departamento de teoria da arte da UFPE, Maria do Carmo Nino. As vezes

referindo-se ao tempo interno, memorial, as vezes, ao tempo fisico e externo.

Sao exibidos trabalhos de Alice Vinagre, Cristina Machado, Joelson, Mauricio Silva, Marcelo Silveira, Gil
Vicente e Roberto Lucio. O conjunto da exibicdo chama atencao pela diversidade de técnicas, materiais e
visualidades possiveis. A pintura aparece no trabalho de trés dos artistas (imagens 17, 20 e 22), a ceramica
em dois deles (imagens 18 e 21) e a montagem de objetos complementam as sequéncias dos trabalhos
(imagens 19, 20 e 23). Ao contrario das exposi¢des anteriores, alguns trabalhos nao foram feitos para esta
mostra em particular, ja que as datas dos trabalhos variam de 1999 a 2002, ano de exibicao, revelando seu

“aproveitamento” para a exibigao e a ndo a producao voltada para a tematica ou a amostra.

O discurso da curadoria abandona as mencdes a vanguarda e a inovagao e faz referéncia a acessibilidade
do publico a arte contemporanea, permitindo aos artistas uma “pesquisa artistica” e, principalmente, “a

entrega primeira da obra de arte pela visualidade pura.” (Camara, A., 2002: 03)

Rl e Sd

Imagen 17. Da Série Image

n 18. Da série Seis Momentos Imagen 19 — Tacos - A Serie a Casa
Labirinto ou Anotacdes sobre de 1 Coragdo (Cristina Machado). Acesa (Roberto Lucio). 2002. Madeira e
a Terra (Alice Vinagre). 2001. 2002. Lamina de ceramica sobre Cetim, 50x50cm. Fonte das Imagens:
Pastel e Lapis de cor sobre Madeira, 105x 85x3cm. Fonte das Catalogo virtual da coletiva. Fonte:
Xerox, 29,7 x 21cm. Fonte das Imagens: Catalogo virtual da http://www.amparo60.com.br/antigos/cole
Imagens: Catalogo virtual da coletiva. Fonte: tiva/index.html
coletiva. Fonte: http://www.amparo60.com.br/antigo

http://www.amparo60.com.br. s/coletiva/index.html

antigos/coletiva/index.html
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Imagen 20. Referéncia | (Mauricio Silva), 2002. Oleo sobre Tela, 75x 250cm. Fonte:
http://www.amparo60.com.br/antigos/coletiva/index.html

Le

Imagen 21. Cornocopia  Imagen 22. Cabeca Azul e Vermelha 2 (Gil Imagen 23. Armazém Republica 1R
(Joelson). 2002. Vicente). 1999. Oleo sobre tela, 80x60cm. (Marcelo Silveira). 2002. Vidro. Fonte:
Fotografia impressa em Fonte: http://www.amparo60.com.br/antigos/cole
porcelana, 40x 25cm. http://www.amparo60.com.br/antigos/cole tiva/index.html
Fonte: tiva/index.html

http://www.amparo60.co
m.br/antigos/coletiva/in
dex.html

Vanguarda?

O termo “Vanguarda” tem ocupado muitos debates e exibicoes relacionados ao mundo da arte desde os
meados do século 19 e acompanha, ainda nos dias atuais, muito do discurso de curadores, artista e do
publico. O termo se originou da expressao militar francesa “Avant Garde” ou “Guarda Avancada”, uma
formacao de infantaria que segue a frente com o objetivo de investir sobre o inimigo e abrir suas defesas

para as demais formagdes militares. O desbravamento agressivo e incisivo passou a representar esta
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formacdo, essencialmente destrutiva, ao ponto de atribuir aos seus lideres um status importante: a
reivindicacdo da autonomia da conquista. Deter ou estar na vanguarda, é fazer parte do ambiente mais
glorioso de uma batalha, perigoso e destrutivo, mas recompensador. Suplantado para o universo artistico,
deu continuidade aos seus sentidos: abrir caminhos, derrubar barreiras, mostrar novos rumos e
possibilidades para vencer e ndo ser derrotado. E, com muita énfase, deter as glorias do pioneirismo por

inaugurar e vencer fronteiras. Mostrar a autonomia cultural do artista e de seu trabalho.

Como vanguardas passaram a ser conhecidos muitos dos movimentos estilisticos que revolucionaram
esteticamente o mundo da arte entre os meados do século 19 e 20, resultando em uma dezena de
expressoes, “ismos” que propiciaram aos artistas e ao publico uma reconfiguragdo identitaria nas artes,

principalmente visuais.

Este periodo passou a ser chamado pelos historiadores de “Modernismo”. Periodo caracterizado por
experimentagdes e rupturas, em todos os niveis possiveis de composicao no fazer artistico (forma,
contetido, tema e suporte). Envolvendo-se com os rompimentos, as crises de representacao, do realismo e
das mimeses, muitos reestruturaram a no¢do de vanguarda, diferenciando-a da de Modernismo. Com o
surgimento de novas expressoes variantes — e a passagem do tempo cronoldgico — surge uma nova

nomenclatura para diferenciar as obras e os artistas, ja distantes no tempo — a arte contemporanea.

Em muitos casos as artes de Vanguarda, do Modernismo e contemporaneas se mesclam em confusos
parametros interdependentes que nos levam a inseguranca na identificacdo de seus autores. Expressoes
como poés-moderno e neovanguarda, acabam por complicar ainda mais o cenario definidor destas
expressdes. Desta forma, continua um grande questionamento sobre o que é vanguarda na arte. A seguir,

apresentamos algumas destas discussoes.

A primeira teorizagao sobre a vanguarda foi produzida pelo Renato Poggioli em 1962, diferenciando as
obras por popularidade e impopularidade e seus vinculos com o conhecimento das obras. A estranheza, a
excentricidade e o glamour personalizado nos autores, na opinido de Poggioli foram os grandes agentes
que aproximaram o publico das obras vanguardistas e nao o conhecimento técnico necessario para sua
apreciacdo. Ainda assim, ele defende a originalidade dos vanguardistas através do que chama de
“impopularidade substancial”: ao ser rejeitado pelo publico, engatilhavam o mecanismo de ruptura com a
tradicao assentada. Ser rejeitado definiria o ambiente de aceitacdo de seu vinculo com a vanguarda (agao
explicitada nos termos do manifesto futurista). Em seus estudos havia confluéncia de sentidos entre aquilo
que era moderno e de vanguarda e as diferenciacdes eram mais focadas entre o que seria moderno e pos-
moderno, considerando-as como um processo historico continuo de renovagdes estilisticas que vieram se

desenvolvendo ao longo do tempo (Rocha, J. C. de C., 2005).
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As vezes, o debate sobre a vanguarda estava concentrado na problematica da crise de representacio.
Criticos e pensadores como Lukéacs e Brecht se posicionavam em locais bem distintos. O primeiro criticava
fortemente as vanguardas pelo seu afastamento do realismo, considerando-a um agente da alienagao, e o
segundo, defendia as inovagdes estéticas e a ampliagdo da nogao de realismo, defendendo seu criticismo e

posicionamento politico e desejoso de mudancas. (Hautamaki, ., 2003; Rocha, 2005).

Este debate segue até o final do séc. 20, com grande destaque para Habermas, que em artigo publicado em
1980, apresenta a vanguarda como grande expressdao da modernidade que comeca em Baudelaire e segue
até o Surrealismo, acrescentando ao debate a perspectiva de que se tratava de um projeto incompleto de
modernidade (e parte integrante dela). Isso decorre da influéncia do trabalho de outro pensador: Peter

Biirger (Hautamaki, I. 2003; Scheunemann, D., 2005).

Biirger (2008) ao discutir o conceito de arte enquanto instituicio apresenta um grande debate
problematizador acerca da teorizacdo sobre as vanguardas. Estas sdo assim denominadas, por iniciarem
um projeto de contestagao da instituicdo, pois procuram realizar um ataque "no estatuto de autonomia da

arte na sociedade burguesa" e uma tentativa de "reintegrar a arte na praxis da vida".

Os movimentos que se iniciaram pds 1950, sao desacreditados por Biirger como de vanguardas, ndo pas-
sando, em sua analise, de movimentos de imitacao e surperficiais em relacdo aos dos primeiras décadas do
século 20. Pois, em seus termos, quaisquer tentativas de rompimento oriundos destes outros movimentos
de vanguarda, foram imitativos e inauténticos. Apesar de nao negar que os movimentos de neo-vanguarda
tinha intencéo revolucionéria, afirma fracassar em seus resultados. (Scheunemann, 2005). Nesta acepcao,
surge outro elemento importante, dentro da acepcao de vanguarda, que é a questao do “novo”. A
vanguarda envolve-se com a inovacao. E “novo”, para Biirger, ndo corresponde a renovagao ou reinvengao,
todos relacionados a continuidade. E suas conclusdes sao apocalipticas: as rupturas das vanguardas
historicas s6 ocasionaram a destituicdo das normas estéticas aprioristicamente definidas (Burger, 2008;

Murphy, 1999; Rocha, 2005).

Surgem assim dois momentos distintos, em relacao a vanguarda: as vanguardas histéricas, vinculadas aos
movimentos modernistas (entre 1910 e 1930) e os movimentos de neovanguarda (1950 a 1970). Um antes
da 2* guerra mundial e o outro, depois dela. Além disso, temos a vanguarda enquanto procedimento,

situacdo, ambiente propicio a inovagao, experimentacdo e novidade.

Consideracodes Finais: entre o discurso e as obras, existe uma Vanguarda?

Do ponto de vista das obras mostradas e exibidas pela Galeria em seu projeto emancipatério e

vanguardistas, podemos realmente perceber obras de vanguarda em Recife?
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O que pode dai decorrer é que a necessidade de pertencer a uma vanguarda, aliada ao esforco de
producao de objetos que sejam assim definidos, cristalizou uma série de procedimentos estéticos (como a
mudanca inusual de suporte e os principios do Ready Made) como ambientes limitrofes de sua
identificacao. Isto é, nos deparamos com uma racionalizacdo da vanguarda enquanto elemento

identitarios e seu esvaziamento signico (e portanto, revolucionario e contestador).

E por isso que Eduardo Subirats (1993: 101) denuncia a existéncia de Stylings e Bildungs tém provocado
uma “dessemantizacdo das formas e simbolos artisticos [...] resultantes da redugao e empobrecimento da

experiéncia artistica.”

Essencialemente a no¢ado de vanguarda faz referéncia a uma continua ruptura com a tradi¢dao, com o obje-
tivo de buscar uma estética propria, particular e diferencial. Ndo se trata mais de atacar a instituicao arte,
mas se sobressair esteticamente e diferenciar-se do usual e comum (ou aceito) para buscar um espago pro-

prio (original) (Scheunemann, 2005).

Estas exposi¢des ndo visam mais a morte da arte, mas sua continuidade estética. Quando, no catalogo, lé-
se que a exposi¢ao se compde de “[...] trabalhos cujo principio maior é conquistar, ndo a exaustao, mas
pela paixao, e em alguns casos, pelo amor a primeira vista” (Camara, 2002: 03), isso revela que seu objetivo
nao era chocar e subverter. O objetivo é agradar. Por isso que esta estética, disfarcada de perturbadora,
ndo cumpre com o prometido, pois envolve o publico, tanto quanto as naturezas mortas e o retratismo
figurativista do século 19, como revela Octavio Paz (1974, apud Ferry, 2003: 219): “A arte moderna comega a
perder os seus poderes de negacao. Ha anos ja que as suas negagdes sao repeticdes rituais: a rebeliao
transformou-se em processo, a critica em retdrica, a transgressao em ceriménia. A negacdo deixou de ser

criadora”.

Nao é a toa que Clement Greenberg surge discutindo as relacdées do kitsch com a vanguarda, apesar de
defender a vanguarda e mostrar as oposi¢des de um com o outro, Greenberg nos aponta situagdes que, na
analise do contexto atual, implicariam em sua aproximagao: “O kitsch é experiéncia por procuracio e
sensagoes falsificadas”; “todo kitsch é académico”; e se constatando que “se a vanguarda imita os processos
da arte, o kitsch, vemos agora, imita seus efeitos” (Greenberg, 1997: 32). Sendo assim, esta arte
apresentada procura imitar a vanguarda em seus efeitos, tratando-se de um jogo de representagdo. Uma

subversdo ordenada e programada e, ao aliar-se com a proposta comercial da Galeria, enfatizar ainda mais

seus aspectos de mercantilizagéo, caracteristicos do kitsch.

Alguns autores, inclusive, colocam a vanguarda como um elemento de distin¢do entre uma arte nacional e

cosmopolita:
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[...] vanguardista é toda obra que nao se vincule a ‘realidade brasileira’ e que ndo contenha uma
linguagem destinada ao ‘povo’ brasileiro. Um trabalho vanguardista, segundo esta 6tica, possui uma
linguagem hermética, o que denotaria seu carater elitista, além de ser comprometido por uma visao
cosmopolita. (Carlos Zilio, 1983: 47)
Desta forma, o discurso de arte pernambucana estaria também comprometido? Como conciliar os dois
aspectos? Vincular-se a cultura pernambucana e representa-la, como é o caso da defesa apresentada nos

trabalhos de Cristina Machado e José Paulo e mesmo assim, mantendo-se experimental e inovador. Seria

possivel e viavel?

As exposicoes da Galeria foram uma vitrine de exibicdo da arte contemporanea, coetanea, de Pernambuco.
Exerceu ela uma funcdo de agente de socializagdo sobre os artistas iniciantes e\ou ja atuantes, cuja
producdo ndo se enquadrava no esquema “inovador” divulgado pela Galeria. A qualidade e seqiiéncia
formal das exposi¢des pode também atuar como um agente integrador e condutor das linguagens e perfis

da producao visual na cidade.

N&do ha nada de mais conservador de que exibicao em Galeria de Arte, com coquetel de lancamento e
catalogo impresso. Algo que se estendeu pelas décadas e continua como objeto de consumo burgués dos
jovens e consolidados artistas plasticos: “o espirito de inovacdo e ruptura perdeu-se por inteiro
precisamente nas maos de uma burocracia académica, com ridiculas aspira¢des de elite, que perverteu seu
sentido profundo nos gestos mais banais da reproducao do sempre-igual sob o ultimo grito da moda’”
(Subirats, 1993: 12). Subirats (1993: 01) ja advertia com o prognoéstico: “as vanguardas se converteram, a
partir da Segunda Guerra Mundial, num ritual tedioso e perfeitamente conservador, ndo s6 do ponto de

vista do gosto dominante, mas inclusive das mais grosseiras estratégias comerciais”

Ser reconhecido como “de vanguarda” é um reconhecimento valorada e utilizado para inser¢ao nos meios
comerciais no mundo da arte. Ocorrendo ainda uma situagao inversa. A no¢ao de vanguarda envolve uma
série de concepcdes de ordem ideoldgica e metodoldgica que interferem completamente no fazer artistico

e na estética das obras e na direcao que os artistas decidem tomar na constituicio de seus trabalhos.

As novas experiéncias artisticas produzida por uma vanguarda advém, nio apenas das obras inovadoras,

mas de um discurso ideolégico e manifesto por aqueles que defendem a perspectiva de vanguarda.

Alguns aspectos que pesam negativamente no Programa da Galeria. Primeiro, de sua estrutura: (1) O
espaco da Galeria é extremamente conservador e usual; (2) h4 uma alianca visivel entre producao artistica
e comercializacdo. Declara-se abertamente a proposta de tentativa de comercializar a arte produzida
nestes novos quadros, inclusive, na exposicdo de José Paulo, os seixos sdo vendidos separadamente e nao

enquanto conjunto; (3) o quantitativo de material exibido é reduzido e limitado pelo espaco da Galeria.
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Sempre estao presentes o mesmo numero de obras e esquemas de apresentagao. Isto é, a curadoria de

exibicdo é circunscrita as necessidades do espaco e nao do artista ou de sua arte\proposta.

Segundo: sua indefinicdo em relagao a proposta artistica: (1) A Arte Contemporanea se comunica com o
publico estabelecendo uma ponte entre signos facilmente identificaveis e a plasticidade de uso dos artistas
- seus temas ou materiais sdo conhecidos previamente pelo publico. Indo de encontra ao hermetismo do
periodo moderno de producao. E, salvo a exposicao do Mauricio Castro, ndo se adéquam a este sentido; (2)
a proposta da Arte Contemporanea de quebrar as fronteiras entre pintura e escultura é turvada pelo que é
exibido, havendo algumas insinuacdes, mas ainda um forte apelo explicito as definicdes: “Pintura”,
“Escultura”, “Objeto”. Podemos identificar pouquissimas incursdes (imagen 20) e nenhum posicionamento
da curadoria ou dos criticos que apresentaram os artistas. Revelando seu desconhecimento e a nao énfase
nestes aspectos. (3) E notério o percurso que o suporte tomara na arte contemporanea: o corpo do artista
em expressdes como Body Art, Happenings e Perfomances. Em dois anos de exibi¢des ndao houve nenhuma
proposta neste sentido. Ao contrario, seus suportes, na maioria, foram bem usuais e tradicionais. (4) A
questdo da técnica e das tecnologias é constantemente permeada entre os processos que se aproximam de
uma vanguarda artistica entre o fim da década de 90 até os dias atuais, dai os varios estudos que se
envolvem estes elementos (Huyssen, 1996, Vidal, 2002). Entretanto, ndo ha referéncias as tecnologias nas
exposicdes da Galeria no periodo apresentado. A primeira exposi¢io menciona o tema, mas nio se
explicita visualmente ou tecnicamente. (5) o ultimo elemento, caracteristico da arte contemporanea, é a
expressao conceitual, a Arte Conceitual, que se apresenta em algumas propostas (imagens 1a 4,13 a 16 e
20) e parece permear e configurar boa parte desta producdao. Mesmo assim, a Arte Conceitual, tende a usar
novos meios de expressao —incluidos as tecnologias eletroeletronicas— diferentes dos meios conhecidos ou

usuais, o que se afasta dos trabalhos apresentados.

Esse espaco aqui é exiguo para nos permitir uma analise em profundidade dessas obras e autores, com
vistas a elucidar sua dimensao de arte contemporanea, vanguarda ou modernismo. Sua mencao e exibicao
nestas paginas serve para o leitor ter condi¢des de antever, inicialmente, a situagao descrita. Lembrando
que o objetivo foi analisar, comparativamente, o discurso da Galeria de Arte sobre suas amostras anuais e
os trabalhos apresentados, em vista de entender as construcdes sobre o entendimento da arte sua
expressividade. Situacao recorrente que afeta a arte-educacdo e a populagao por meio das matérias de

jornal na midia espontanea.

Levando em consideragao estes pressupostos, citados no paragrafo antecedente, é possivel perceber que as
exposicoes apresentadas pela Galeria Amparo 60, em seu Projeto de Profissionalizacdo e Inovacdo na

divulgacdo da Arte Pernambucana, nos levam a perceber certa falta de inovagao na produgdo com pouca
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aderéncia a Arte Contemporanea’ e, menos ainda, a uma producao de Vanguarda. Tratando-se sobre varios
aspectos a uma significativa producdo de um modernismo que, na percepcao de alguns autores, poderia

ser considerado “tardio”.

Com “tardio” aqui, refiro-me a temporalmente distante de sua ocasiao de origem. Historiadores da Arte
como Robert Genter (2010), desenvolvem o conceito de “Modernismo Tardio” associado a Arte
Contemporanea ou as expressdes desenvolvidas entre 1950 e 1960, também chamadas de p6s-modernas. O
uso aqui é mais vinculado ao seu status adjetivo: que ocorre depois do tempo devido ou quando ja nao se

esperava. Lento, moroso. Enfim: distante no tempo.

E importante destacar que o atraso aqui nao deve ser visto como uma esfera negativa, hierarquicamente
inferior as demais expressdes ou manifestacdes em outras localidades. Apenas uma dimensao de
comparacdo entre o aqui (local) e o antes (o0 nao-lugar). Seguindo a noc¢éo supracitada de Genter (2010),
percebemos que hid uma discrepancia entre a percep¢do estética e politica dos movimentos (como a
Vanguarda ou Pdés-modernismo) com aquilo que os artistas fazem e exibem em suas mostras. A analise
feita sobre o periodo de exposicdes da Amparo 60, nos permite identificar esses deslocamentos que
comecam na gramatica —alargando a definicio dos termos— e segue pela estética. E, talvez, ocasione
mudancas na percepcdo da populacdo que consome o material (e apenas estudos de recepcao poderiam

nos trazer dados mais seguros sobre esse assunto)

Apesar de todos os grandes pesquisadores afirmarem que a vanguarda nao é escola, nem movimento, nem
tendéncia, nos deparamos com uma dada situacdao e contexto onde os valores formais e principios
estéticos desenvolvidos entre os movimentos vanguardistas, se cristalizou de tal forma, que é possivel falar
em um conjunto estético de procedimentos de producado artistica que permeia nossa producio
contemporanea e que, seja devido a sua auto nomenclatura, seja devido as suas reapropriagoes, poderia vir
a ser chamada de vanguarda (nao do seu constructo teérico), mas de escola estética. Pois é inegavel que,
em determinado periodo da nossa Arte Contemporanea, tenhamos uma producéo artistica que retoma os
valores modernistas (outrora de vanguarda) e os usa como elemento condutor. Assim, poderiamos pensar

num “Vanguardismo” desta arte coetanea.
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