“Las peliculas son como fotos de viaje” Entrevista a Santiago Loza - Lucas Martinelli
AURA. Revista de Historia y Teoria del Arte — N.° 11 — Septiembre 2020 — ISSN: 2347-0135 — Pp. 139-148
http://ojs.arte.unicen.edu.ar/index.php/aura

“Las peliculas son como fotos de viaje”

Entrevista a Santiago Loza.

Fotografia de Nora Lezano

Lucas Martinelli
UBA - CONICET
lucasmartinelli87 @gmail.com

Nacido en la provincia de Cérdoba en 1971, Santiago Loza es un artista con una trayectoria prolifica
entre las palabras y las imagenes. Director de cine, dramaturgo y escritor de novelas; sus obras com-
parten ciertos rasgos caracteristicos vinculados a la emergencia de las voces femeninas, epifanias
catdlicas, intrusiones de lo real, cadencias poéticas en el habla de los personajes y un amor por el
cine de género que traza rumbos narrativos. Este conjunto plural construye polifonias y sonoridades
en transito con un registro que da cuenta de mundos intimos y personales. Pequefios asuntos que

cobran una dimension humana y llegan hasta la profundo del corazén.

Departamento de Historia y Teoria del Arte — Facultad de Arte
Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires

Este trabajo se encuentra bajo la licencia Creative Commons Attribution 3.0 |lec) NN

Recibido: 20/02/2020 — Aceptado: 26/05/2020


http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/
http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/

)

=
3
\l-\' —

WAL

Entrevista a Santiago Loza Martinelli

En esta oportunidad, Santiago me recibi6 en su casa y tuvimos una conversacion sobre sus procesos

de produccidn y escritura, su concepcion del arte y sobre algunas de sus obras en particular.
Lucas Martinelli: ; COmo te atraviesa la oralidad?

Santiago Loza: En lo dramaturgico, cuando escribo para teatro sé que son textos para ser dichos.
Quizas difiere de la narrativa, pero son textos que un actor o una actriz va a tener que pronunciar. A
mi me resulta en la escritura que, si se me dificulta decirlos, eso no va a funcionar. Nunca pienso a
los personajes como tales, sino que los pienso como voces. No existen en ningun tipo de realidad.
Son voces que puedo acompanar. Primero escuchar la voz y luego me resulta indispensable sentir
una sonoridad. Me descubro escribiendo en voz alta probando algunas palabras. Asistiendo a obras
y espectaculos siento el impacto de las palabras en el espacio, el modo en que retumban. Palabras
con una forma o ciertos decires en lo espacial, sigo explorando eso. Me pasa cuando leo y escribo.
Son textos que estan en transito, estan hechos para ser dichos. Otros tipos de textos son lecturas si-

lenciosas.

Al teatro lo fui sintiendo en estos anos desde su intenciéon de comunicacion directa. Hace veinte
afnos cuando empecé a hacer cine no pensaba en que algo ahi se estda comunicando. La palabra o la
oralidad hace viable ese vinculo de comunicacion entre los que estan sentados y los que proyectan

eso que se dice.
LM: ; Tenés métodos para la escritura?

SL: El caos. Soy muy desconcentrado. Escribo de a cachitos, de a ratos. Quince minutos, después
paro. Una hora. La escritura es algo que estoy conquistando. El método que me funciona es un plazo
de entrega, tener que entregar. Tengo mucha dispersion, por eso el método es dejar de pelearme con

esa dispersion y que ingrese en los textos.
LM: ;Como es tu relacion con lo religioso?

SL: Yo vengo de una familia muy conservadora y religiosa de Cérdoba. Creia en la primera infancia
que tenia una vocacion religiosa que en la adolescencia se corté. Era alguien muy introvertido, con-
movido y fascinado por ciertas figuras religiosas. Y con un deseo desde muy chico por lo social de la
religion. Me parecia que el sacerdocio me conjugaba. Fomentado por mi madre, creia en esa fanta-
sia. Después, tuve una suerte de episodios psicdticos en la juventud, aunque sentia que no estaban
vinculados a lo religioso, tenian un componente mistico. Cuando pas6 ese momento de desmesura
ligado a la psicosis, hay algo de lo mistico que me sigue siendo afin. Es una tension permanente en-

tre no creer, porque soy totalmente escéptico, y un pensamiento magico que siempre esta sobrevo-
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lando la cosa.

Creo que la escritura tiene que ver con drenar una zona inconsciente. No puedo desvincular una

zona de lo irracional y la escritura, encausado.
LM: Hay en tu obra una idea de la revelacion.

SL: Es una idea que tomé de algin manual de guion. Los personajes estan vendados o perdidos y
arriban a una zona minima en la que algo se les revela, creen tener cierta realidad y eso se pierde. Es
una dinamica que tengo a diario y la noto en el vivir. Sentirme totalmente perdido y cada tanto te-

ner pequenas epifanias.

LM: Hay también una relacion con lo bajo de la religion, en las peliculas aparecen las es-

tampitas, por ejemplo.

SL: Pienso que lo que me conmueve es la fe sencilla, casi del amuleto. Es la que me interesa. La ico-
nografia muy basica. La idea de la magia que tiene la religiéon a mi me sigue despertando admira-
cion y curiosidad. Una fe muy simple. La creencia como algo primitivo que tiene también la imagen
del cine. Por mas que después se pueda analizar. El primer contacto que se tiene con la imagen es
primitivo, sensorial. Como si fueran iconos intercambiables. Son estampitas, pero puede ser un

buda. Cualquier tipo de imagen que alguien creé para creer.
LM: ;Como seria investigar en dramaturgia?

SL: Creo que es lo que me paso haciendo sin un método académico quizas. Siempre estoy metido en
un problema. Me gusta mucho leer los testimonios de gente que esta escribiendo. Me da curiosidad.
Cada tanto doy talleres, entonces acompafiar procesos me sirve para entender de donde viene esa
necesidad por el acto de escribir. Siempre estoy intentando correrme de zonas de confort con la es-

critura. Me interesa meterme en algo que no tenia previsto.

En la dramaturgia me quedé un estigma por algo que dijo algtn critico. Decia que lo mio era bueno
cuando eran soliloquios, pero cuando pasa a ser situacional no funciona tanto. Inmediatamente si te
ponen ese rotulo, es intentar escribir un teatro de puertas que se abren y cierran. Probar hacer algo
diferente. Como seria para mi entender algo de ciertas obras de estructura muy convencional que
compran algunos productores y tienen esquemas muy consistentes. Gente que escribe como Yazmi-
na Reza o Martin McDonagh. Son textos que de alguna manera responden a una convencién, pero
estan escritos casi al nivel de relojeria. Yo no tengo el ejercicio. Entonces, proponerme escribir una

obra donde tenga que sostener esto de los tres actos y de punto de giro seria investigar. Incluso en
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cine fui renegando eso. Para mi, investigar una dramaturgia es proponerte algunos desafios que pro-
bablemente te lleven al fracaso. Lo que pasa es que cuesta cuando uno se pone haragan o te piden

siempre mas o menos lo mismo.

LM: Probar la formula menos exitosa.

SL: O menos transitada. Ponerte en jaque. Cuando desarrollas un oficio hay cosas que escribis y te
parecen acertadas y seguis. A la mafnana trabajo con otro dramaturgo del que soy amigo y me esta
leyendo los materiales. Necesariamente, trabajar con gente mas joven te hace poner en duda las
creencias que tenias. Me cuesta pensar que yo solo estoy investigando la dramaturgia. Siempre in-

vestigo la dramaturgia cuando charlo o hablo con alguien.

LM: Queria indagar sobre tu experiencia en todos los circuitos teatrales.

SL: Al lugar al que siempre vuelvo es a lo independiente. Cada tanto de manera excepcional sucede
lo comercial que me interesa y tiene una entrada de dinero. Y lo oficial son convocatorias muy pun-
tuales donde no entra tanto dinero, se supone que son lugares de prestigio o legitimacion. De todos
modos, cuando sucedieron no he sentido que sean experiencias muy plenas, algo raro. Siento que
alli actué mas el oficio. Aparecen situaciones de produccion que hay que resolver. Lo que sucede en
argentina es que las formas de generar esos textos no difieren de la forma de producir esos especta-
culos. El hecho de que yo haya escrito muchos monélogos tiene que ver con que yo era parte de un

grupo que tenia un teatro muy chico y escribia para él.

Otro tipo de espacialidades demandan otras textualidades que yo tengo menos pericia para resolver.
En eso a veces actta la logica del oficio y no la irracionalidad o la libertad que tuve escribiendo otros
materiales. Sin embargo, el teatro comercial me sigue generando curiosidad. Aunque me parece que
con el teatro comercial no son los mismos textos los que podrian resultar o la forma de hacerlos que
en otro tipo de sala. Sé que hace unos anos habia un espectaculo en la avenida Corrientes en la que
se abria el telon y la gente aplaudia la escenografia. La gente paga para ver una obra con una esce-

nografia y quiere hacer valer lo que pagb.

LM: ;Crees en una funcion del arte?

SL: Si. Hace poco conoci una escritora de Grecia a la que le pregunté si habia hecho psicoanalisis.
Entonces ella me decia que, entre hacer terapia u otra cosa, ella hizo el camino del arte. No creo en

algo catartico, pero si en algo sanador.

No sé si lo que uno hace modifica, pero si me siento modificado por lo artistico. Soy un consumidor
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de relatos. A mi me resulta imposible pensarme sin los relatos que consumi.
LM: ; Cuales son los relatos que consumiste de chico?

SL: De todo, desde el cine mas popular. Cuando era chico mi familia no era lectora, entonces habia

muchos best seller. Los pocos libros que habia eran esos.
LM: ; Qué titulos?

SL: Eran malisimos. Muchos de Morris West. Habia uno que se llamaba Arlequin. Otro Las sandalias
del pescador, sobre un papa, era como que humanizaba esa figura. Otro se llamaba La torre de Babel.

Mis lecturas adultas eran esos diez libros. Eran un mundo adulto para mi.

De mas adolescente, he sido muy cinéfilo y lector de descubrimientos mas existencialistas. La nau-
sea de Jean Paul Sartre y al mismo tiempo Roberto Arlt. Me gustaba Silvina Bullrich. Algo de Henry

Miller y a la vez Gabriel Garcia Marquez.

LM: Me haces pensar en lo que implicaria cierto canon en la literatura. Una frontera de lo

que estaria bien leer ; En qué momento aparecio esa barrera?

SL: Aparece porque cada vez leo mas o porque cuando he tenido que hablar de literatura tengo un
complejo frente a escritores que hablan de lo que los escritores hablan. Yo me siento un poco ajeno a
eso. Nombran a Ricardo Piglia o a Juan José Saer. Hablan de cosas que siento que no soy parte.
Cuando me hacen una nota mi terror es que me pregunten qué estoy leyendo porque siento que no
voy a responder lo que deberia. Ademas, me pasa que mentiria si dijera que la literatura es lo que
me constituye a diario. Siempre estoy leyendo cosas como desordenado, pero también veo mucha
tele, cine, series. Lo del canon es algo que veo con temor. Leo y me da curiosidad para llegar a tal o

cual autor, pero sino es como un temor.
LM: ;No es algo constitutivo para vos?

SL: En un momento lo consideré una falta. El afio pasado hice una residencia en la Universidad de
lowa. La mayoria de la gente que hacia esa residencia tenia formacién universitaria y se hablaba de
literatura. Un poco me interesa y por otro lado me aburro. Habia mucha lectura, iban escritores a
leer y a mi me gustaba ir con una amiga de Singapur a un cineclub que pasaban peliculas “arti” o
“Clase B”. Me siento mas protegido en esos espacios. Leo lo que se dice, de lo que se habla, un poco.
Pero también dejo y leo otras cosas que tenia o llego mas tarde a eso. Siempre lo veo intervenido y

mezclado. Finalmente leo y veo teatro, a veces accidentalmente. Y el teatro no esta considerado lite-
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ratura. Yo por el trabajo leo guiones, eso no creo que sea literatura. Soy tutor de guiones y leo guio-

nes.
LM: ;Se podria decir que el guion es un género menor que la dramaturgia?

SL: La dramaturgia es como la prima boba de la literatura en Argentina. En lowa los americanos di-
rectamente no consideran la dramaturgia o en algunos paises europeos para nada. En el caso de los
guiones hay una lucha, una discusiéon de muchos guionistas que vienen de la literatura por conside-

rarlo un género literario.

A mi me pasa que leyendo guiones siento que es una escritura pragmaética totalmente calculada y la
situacion de produccion es determinante y unica. No tengo la sensacion de haber leido un guién que
-no las cosas que se publican de Michelangelo Antonioni, eso se hace corregido post-rodaje-, me
pase lo mismo con el teatro, la poesia o narrativa. Es como una escritura en transito. No sé si es un

género menor, es otra cosa.

Los guiones tienen muchas versiones. Muchas veces esas versiones tienen que ver con productores o

actores que opinaron tal o cual cosa. En narrativa hay editor. Pero para mi no es lo mismo. Los guio-
. ’ . s 7 . ’ 113 .9

nes que se reescriben generalmente estan hechos para conseguir mas fondos. Aun el cine mas “arti

esta atado a formulas.
LM: ; Habria una dependencia a los fondos mayor en el cine que en el teatro?

SL: Si, totalmente mayor en el cine. Yo creo que hago peliculas de bajo presupuesto. Pero atin asi un
dia de rodaje es muy caro. Entonces es inevitable que ese guion, ese texto, pase por innumerables

filtros. Ademas, es una lectura colectiva, un contrato laboral, un pacto colectivo de trabajo.

LM: Me interesa pensar como se da en tu obra el cruce entre ficcién y realidad en Artico

(2008), Los labios (2010), Malambo, el hombre bueno (2018), aparece mucho.

SL: Es un poco lo que pasaba en las primeras peliculas. En Extrafio (2003) el rodaje se hizo en muy
poquitos dias y ademas no habia plata, era el 2001. El lugar era lo que habia y se trabajaba con los
lugares que nos prestaban. Ibamos y filmabamos ahi. Se hacia una eleccién escenografica y se quita-
ban cosas de los lugares. Entonces se trabajaba sobre esas espacialidades reales. Para mi siempre
hubo en los rodajes un limite 1abil entre lo que era real y lo que se estaba filmando y narrando. Creo
que el caso bisagra fue Los labios. Primero habia un guién que sabiamos que no se iba a respetar. El
rodaje un poco me tomaba de sorpresa y otro poco empujabamos por eso. Permanentemente se co-

laba y filtraba lo que no se puede representar, construir, sino lo que simplemente es. El rodaje tenia
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un mecanismo que iba tomando ese espacio de lo real. Para mi fue el caso mas extremo.

Con el tiempo y otras peliculas, como en La paz (2013) algo de eso paso, pero mas controlado. En Los
labios el control de la ficcion se perdia. Ciertas situaciones estaban pautadas, pero habia una zona
de indeterminacién. En el caso de Artico, teniamos esta pequefiisima linea de argumento y habia
que filmarlo en cinco dias en espacios reales casi como un reality show. Me pasa que, asi como ese
mestizaje me interes6 y me hizo entrar en una zona de abismo y pruebas, cada vez pienso que qui-
siera hacer el camino inverso, entrar a la ficcion pura. Si Los labios tenia el grado dos de ficcion que-
rria llegar ahora al grado diez. Me interes6 hasta que me dej6 de interesar. Me parece que ahora no

se me ocurriria hacer una pelicula asi.

LM: ;Qué grado de influencia sentis que tuvo el financiamiento externo en tus produccio-

nes?

SL: En el caso de Extrafio fue directamente salvada por fondos de afuera. En algunas peliculas tuve
financiamiento de afuera y en otras no. No son la mayoria. No creo que hubo una intervencion en lo
artistico. Fueron como situaciones de plata de afuera que vino a salvar situaciones financieras gra-
ves que tienen las peliculas. Son como salvavidas. Si fui entendiendo que dialogar con un productor
o un fondo de afuera, yo tenia mucho prejuicio, no iba a danar el proceso mas libre de la pelicula.
Con los afios entiendo que un productor no quiere el mal para la pelicula, sino que quiere colaborar.

Me siento mejor, mas adulto, con ese dialogo de colaboracion.
LM: ;No sentis que los productores esperan algo de tu produccion?

SL: A veces se han decepcionado. En algunos casos, si. Algunas tenian financiamiento y no les fue
tan bien afuera. Mis peliculas no tienen mucha distribucion en Argentina. Pero si en los festivales
tuvieron un circuito bueno. Eso también se vuelve un sistema engafioso. No implica una ganancia.
Hay peliculas que no funcionaron en festivales. A alguien le gustaba mi cine, viene otro y no le gus-
ta lo que hago, asi que no me programan. Aparece algo en el orden de la juventud. No es lo mismo
ingresar con la primera pelicula a un circuito de festivales y ser joven. No sos novedad. En mi caso
no soy novedad y no soy un big name. Estoy en una zona intermedia. No soy un director relevante
para el cine contemporaneo. Soy alguien que respetan, un poco particular, que hace peliculas parti-

culares que tampoco se parecen unas a otras. Eso a veces es medio desconcertante.
LM: Me gustaria que me cuentes un poco sobre el proceso de Rosa patria (2008).

SL: Por un lado, conocia la poesia de Néstor Perlongher, sobre todo Cadaveres. Por otro, habia escu-

chado mucho tiempo antes de la pelicula que habia un grupo armado, cuando yo era joven tenia
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contacto con gente de izquierda o que volvia del exilio post dictadura en Cérdoba. Entre las cosas
que debo haber escuchado es que habia un movimiento homosexual armado en los setenta. En al-
gin momento, leo en algln articulo o algo que decia que Perlongher era parte del Frente de Libera-
cion Homosexual (FLH). Era como si se juntara algo de lo mitico que habia sido ese frente, con una
escritura que a mi me conmovia. Empezamos a pensar esta pelicula, lo que pasé es que no habia
ningun tipo de material, no habia archivos, no se habia filmado. Era inevitable recurrir a testimo-
nios. Era gente que no habia dado otros testimonios. Parte del documental empezé cuando iba a San
Telmo a la casa de Sarita Torres, debe haber sido casi un ano cada tres meses, y la grababa. En esas
charlas, no sabia si lo iba a producir o no, fui haciendo el mapa de contactos de quienes podian tes-
timoniar. En un rodaje muy acotado de una semana, la pelicula encontré su forma. La filmamos en
un estudio con falsas recreaciones. La situacién de produccion fue muy precaria y no estuvo buena,
pero escuchar esas charlas fue muy inspirador y hubo como un gesto de invocaciéon. Fue uno de mis
pocos actos de militancia, hasta el momento no se habia hecho nada. Si hoy lo veo me parece cine-
matograficamente pobre. Pero hasta ahi no se habia contado. Sentia cuando se estaba haciendo que
esa historia se merecia una ficcion, yo no la iba a hacer. Tengo una situacién dual. Por un lado, la
senti necesaria de hacer, mi gesto militante fue ese, el documental no es algo que haya transitado
mucho. Fue la Ultima entrevista de Rodolfo Fogwill y se puso tierno. Pasado el tiempo, me Ilaman
como un especialista de Perlongher y digo que no soy la persona indicada. Es algo que me paso.
Pero no soy alguien que pueda hablar de la obra de Perlongher o el FLH, mas que lo que se arméd

ahi.

LM: Yo no estoy tan de acuerdo con lo cinematografico...

SL: No lo haria asi ahora. Creo que ninguna de las peliculas que hice las haria asi ahora. El cine tie-

ne algo de eso, es muy facil arrepentirte de lo hecho. Ademas, queda algo incrustado.

LM: ;Hay algun gran arrepentimiento?

SL: No sé si arrepentimiento. El cine tiene, ya cuando haces la toma, un desfasaje en la pretension y
lo que se logra. Un porcentaje de fracaso visible. Supongo que a Rainer Werner Fassbinder no le ha-
bra pasado. Pero a mi me pasa, entre lo que pretendo y lo que filmo hay un margen que no sucedid.
Arrepentimiento no, hay peliculas que son mas raras. Haber creido que eso podia funcionar en un
momento que no funcionaba. Con el tiempo me vuelvo mas piadoso con lo que hice, entiendo por
qué lo hice, pero no lo volveria a hacer. Este afio vi una version en Estados Unidos de La mujer puer-
ca y me gusté porque hay algo que la puesta vuelve a revitalizar algo de ese mundo. Pero el cine es
lo que quedd. Como si el teatro fuera algo que vuelve a ocurrir, pero el cine ocurrid, se fija. A mi me

cuesta ver una pelicula y no pensar en lo que aconteci6 en los rodajes. Las peliculas son como fotos
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de viaje.
LM: ;No te pasaria con la escritura en si?

SL: Salvo que me pidan leer en publico, no vuelvo a leer lo que se publicd. De las peliculas en los fes-
tivales entro a ver el final porque hay preguntas y respuestas. Lo que pasa es que el teatro tiene algo

social. Quizas por respeto a quienes hacen la obra tenés que ir.

LM: Mar de noche tiene algo de ese cruce entre el cine y teatro... ;Como comenzé el proce-

so creativo?

SL: Con el director Guillermo Cacace nos juntabamos a trabajar. El queria trabajar una version de
La muerte en Venecia. A mi no me interesaba. Sentia que no. El libro me vuelve loco, pero no veia
nada ahi. Ademas, hubo una versiéon de Ricardo Monti. Yo queria trabajar algo muy ampuloso De
profundis de Oscar Wilde que me conmovia mucho. En medio de las charlas todo empezaba a trivia-
lizarse con chismes. El trajo la historia de un profesor que se habia fugado con una alumna. En un
momento esos encuentros fueron inconducentes. Después entré por La paz a hacer una serie de via-
jes de festivales y me puse a escribir. En un momento estaba en un hotel medio cutre en las islas Ca-
narias. Tengo el recuerdo de un texto escrito en transito. Cierto humor negro con la soledad. Ganas
de contar el desamor. Un momento donde claramente el afuera te sefiala que no sos joven. Qué em-

pezar a elaborar en torno a eso.

Luis Machin dijo en una reunién “probemos, aunque yo no le veo ningln tipo de teatralidad a este
texto”. Yo me callé, no soy de confrontar y menos con él. Siempre se me ha senalado lo poético de
los textos, por qué esos personajes hablan asi. Para mi hablan de la manera mas normal del mundo.
Julio Chaves me decia que parecia que los hubiese poseido la poesia. Para mi es la forma coloquial

que tienen esos personajes de hablar.
LM: ;Y el proceso de La enamorada?

SL: Ese es un texto que tiene veinte afos. Lo escribi para una amiga de Cérdoba, Beba Bianco. En
ese momento no le gustd. Diez afios mas tarde lo encontrd, le gustd y lo llevé a escena. Mas tarde,
sali6 en una compilacion de la editorial Entropia. En Instagram un dia Julieta Venegas me habia arro-
bado con el libro poniendo: “qué lindo texto”. Empezamos a charlar y le pregunté si le interesaba de-
cirlo. Se junté con Romina Chepe, la productora que lo tenia, y Guillermo Cacace. Ellos trabajaron el
proceso y Julieta me dijo que para entrar en ese material tenia que cantar. Me propuso juntarme
con ella a escribir canciones que interceptaran el material, eso fue muy hermoso y lo escribimos jun-

tos. En la escritura fue la situacion ideal, yo escribia compulsivamente y ella reformulaba y agregaba
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una melodia.

LM: ; Para cerrar quiero preguntarte sobre lo grupal de los procesos colectivos en el cine y

el teatro.

SL: Son complicados los grupos. El teatro tiene algo grupal sostenido en el tiempo. Con alguna gente
he sido mas fiel y otra no. Con algunos directores hice colaboraciones en algunas obras y luego
hubo desencuentros porque dejaron de funcionar. Yo no dirijo mis textos de teatro. Me cuesta del
teatro la cosa social. Los ensayos. Se arman tribus y se van a comer juntos. No me siento del todo a
gusto. Me siento un poco méas de cine donde lo grupal pertenece al ambito del rodaje. Es muy inten-
so, de mucha convivencia, pero en lapsos de tiempo reducidos, cuatro semanas y a esa gente no la
vas a ver mas. En general han sido buenas experiencias, pero no tenés que sostener el grupo. Me
cuesta mucho lo grupal. Sé que en el cine es temporal. La gente que me conoce me respeta en eso de
saber que no voy a las funciones. Me gusta ver como quedd la obra, pero pone muy nervioso el pa-

blico.
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