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MATTHEW B. KARUSH

(@0 NIV T WD) @ VR = Argentina, es una audaz propuesta en el marco de los

RADIO Y CINE EN LA CREACION DE

UNA ARGENTINA DIVIDIDA (1920-1548) debates que se han dado en tono a los origenes del

PROL E E L ADAMOVSKY

populismo local, abordando la teméatica a partir del
analisis de la cultura de masas en la Argentina de los
afnos de entreguerras. El texto plantea, a partir del analisis
de films, canciones y programas radiales, como estos

difundian mensajes de caracter conformista, que

apuntaban a reforzar ciertas ideas de ascenso social,
mensajes que convivian con la difusién de versiones de la identidad nacional que reproducian
las divisiones de clase y en muchas ocasiones tendian a intensificarlas. Quienes participaban
de las industrias culturales eran actores centrales en la produccion de estos mensajes, muchas

veces conscientemente, otras sin siquiera proponérselo.

Es decir, la hipotesis fundamental de Karush propone que a lo largo del periodo de
entreguerras existio una fuerte tension entre los intentos de modernidad de la industria
cultural argentina, que buscaba un lugar en el mercado internacional, y la necesidad de
desarrollar bienes culturales con una clara impronta nacional, que los distinguiera de sus
competidores foraneos (en especial los provenientes de América del Norte: el jazz, el cine de
Hollywood, etc.). En ese punto de tension, el autor plantea que los mensajes proclamaban
tanto la movilidad social como una fuerte division de clases. De esta forma, la cultura de
masas en Argentina estuvo lejos de contribuir a forjar mitos de unificaciéon nacional, sino que
“generé6 imagenes y narrativas polarizantes que funcionaron como el material narrativo en bruto

con el cual Juan y Eva Perén construyeron su movimiento de masas” (p. 19).
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El libro esta compuesto de 5 capitulos, una introduccion y epilogo. En el capitulo 1,“La
formacion de la clase en los barrios”, se analizan los procesos de formacion de clases en los
barrios de la ciudad de Buenos Aires, destacando el rol de las identidades sociales en esos
procesos. Aun cuando en este punto el autor da cuenta de una extensa bibliografia (hoy
dominante) que enfatiza el caracter inclusivo de los mensajes culturales que provenia de
diversos espacios (Estado, asociaciones barriales, etc.), destaca también aquellas practicas
“elitistas” que esos mismos mensajes difundian. Y alli avanza sobre algunos puntos centrales
en su argumentacion: la cultura del periodo lejos esta de poder ser asimilada a la de la clase
media, ya que segtin él tuvo un caracter ambivalente y fluido, y fuertemente disputado. Las
clases populares no sélo poseian valores que a priori podian ser considerado propios de las
clases medias (respetabilidad, ascenso social, valor del trabajo), sino que muchas veces estos
convivian sin muchos conflictos con una clara hostilidad hacia el capitalismo y los ricos de la
urbe. Esto era posible, en parte, porque la realidad cotidiana de esa sociedad portefia estaba,
muchas veces, muy lejos de los discursos politicos y mediaticos que sobre ella se formulaban,

espacio que era propenso a desdibujar las identidades de los diferentes grupos.

El capitulo 2, “Competir en el mercado trasnacional’, se centra en la aparicion de la radio,
el cine y las grabaciones musicales, desarrollando dos tematicas centrales: la figura de los
empresarios del sector; y la segmentacion de las audiencias. En el primer caso, analizando
cuestiones relativas a su origen social, sus pautas de consumo y sus ligazones con la industria
internacional, el autor destaca la posicion precaria de estos empresarios frente a los
productores norteamericanos, posicion que los obligaba a hacer equilibrio entre producir
materiales con rasgos de la cultura moderna, cercanos a los gustos populares, y materiales
que rescataran lo “local” para hacerlo mas atractivo a esos mismos grupos. Como el mismo
autor remarca, “las presiones del mercado trasnacional ayudaron a producir un discurso
profundamente contradictorio sobre la identidad nacional argentina en tanto los productores
culturales remodelaban tradiciones culturales preexistentes, con el objeto de competir con los
productos importados” (pp. 119-120). Por otro lado, en el capitulo se remarca la segmentacion
de las audiencias que se produjo durante todo el periodo, segmentaciéon que obedecia tanto a
motivos de indole econémica como culturales, y que reforzaba las diferencias barriales en el
consumo de productos culturales. La preferencia por peliculas extranjeras, en especial de
Hollywood, se relacioné a la clase alta, mientras que los sectores plebeyos siguieron

consumiendo un cine de factura local con clara referencia al mundo de la cultura popular.
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En el capitulo 3, “Redisefar el melodrama popular’, se analizan las caracteristicas del
melodrama argentino. Karush descubre en este género imagenes maniqueas del mundo de
entonces, en donde, acompariando una tradicion de larga data, lo “bueno” se liga a las clases
bajas y al espacio rural o suburbano, repositorio de valores morales y del verdadero ser
nacional, frente al mundo urbano, habitado por los ricos, moderno pero a su vez
extranjerizante, corrupto e injusto. Asi, el melodrama local adoptd, frente a otras versiones,
caracteristicas propias y muy significativas: el desenlace feliz de las relaciones interclases era
poco creible; fatalista en su mensaje, diluia los mandatos centrados en el trabajo honesto; etc.
Era un género que, a diferencia del caso norteamericano, dificilmente podia operar en
términos de lograr una reconciliacion entre pobres y ricos, ya que exacerbaba su condena
populista sobre estos tGltimos. Como nos advierte Karush, ese melodrama masivo de los afios
veinte y treinta, cuyas figuras excluyentes eran Libertad Lamarque, Nini Marshall y Luis

Sandrini:

[...] representaba un modernismo alternativo [...] les ofrecian cosas
diferentes a diferentes audiencias. Para muchos, incluyendo aquellos
que aspiraban a un estilo de vida de clase media, los nuevos
programas de radio y peliculas sonoras proveian una version
respetable, segura y sana de auténtica cultura argentina [...] Y
podian darse el gusto de fantasear con volverse ricos de pronto. Para
otros, en cambio, el melodrama ofrecia un modo de procesar las
dislocaciones de la modernidad en términos de clase, construyendo
un grupo identitario alrededor de valores asociados con los pobres,
como la solidaridad, la lealtad y la capacidad de expresar

sentimientos verdaderos (p. 171).

El capitulo 4, titulado “Construir la Nacién por medio de la cultura de masas”, analiza los
intentos que se dieron para modernizar la cultura de masas en la Argentina, procesos que se
centraron fundamentalmente en purificarla de sus aspectos mas incomodos. Esos intentos,
segun la argumentacion del autor, tuvieron un freno tajante en los limites que le imponia la
demanda por parte de los publicos de buscar lo nacional en las raices populares de la cultura
nacional. Continuando con la argumentacion de los capitulos previos, Karush deja en claro
que esos intentos destinados a elevar la cultura de masas, encontraron que “las poderosas
tendencias populistas en la cultura masiva argentina resultaron imposibles de reconciliar con los

esfuerzos por superar las divisiones de clase y unificar la nacién” (p. 176). Un caso
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paradigmatico fue el del tango, que intentd ser posicionado como un modernismo alternativo,
tanto como el jazz, y a la vez auténticamente argentino. Esto sin dejar de rescatar, por parte
de los intérpretes de tango, a la milonga y al candombe, dar continuidad a los motivos
gauchescos en el cine, o revalorizar la musica folclorica hasta elevarla al nivel de género
comercializable. La lucha entre autenticidad y calidad fue el problema a resolver en ese
proceso de modernizacion de la cultura. Para muchos forjar una cultura popular nacional
suponia mantener un delicado equilibrio entre lo auténtico y lo estilizado, lo comercial y lo
popular. Es decir, el dilema era, como planteaba Homero Manzi, reconocido compositor de
tangos, celebrar una cultura popular capaz de expresar “las verdades profundas y sentimentales
de la nacién”, sin caer en productos superficiales resultado de un mercado desregulado (p.

198).

El dltimo capitulo, “Politizar el populismo”, junto al “Epilogo. El surgimiento de la clase
media (1955-1976)”, nos presentan los nexos que existieron entre esa cultura de masas,
“populista”, y el campo de la politica. La tesis del autor en este apartado, que se construye
desde la relacion entre el melodrama y el peronismo, se centra en destacar que durante el
gobierno de Perodn los contenidos de la cultura de masas no se modificaron en lo sustancial,
amén de la intromision por parte del Estado en el desarrollo de las industrias culturales. El
discurso peronista s6lo se apoyd en ciertos topicos presentes en la cultura melodramatica
previa (ej. la condena moral a los ricos, que no excluia su redenciéon moral y su
nacionalizacién), ya sea a partir de tener en el campo de la cultura funcionarios que
provenian de esa tradicion (el ejemplo por antonomasia era Evita, aunque no era el Gnico), ya
sea por utilizar esos motivos del melodrama. Aun asi, no se puede dudar de que el peronismo
introdujo novedades: el obrero pasé a ocupar el lugar del pobre como referente moralmente
superior y auténticamente nacional; y el melodrama encontré una salida positiva en el
mejoramiento colectivo de los trabajadores. Es decir que buena parte de los logros de Perdn
en el campo cultural se apoyaron en su capacidad para “apropiarse del binarismo moralista del
melodrama y, a la vez, rechazar su fatalismo [...] se las arreglo para presentar una sociedad
dividida entre la nobleza del pobre y la maldad del rico y, simultaneamente, para sugerir que los

obreros no tenian por qué aceptar el statu quo” (p. 257).

Desde los cincuenta, y en especial en los sesenta y setenta, esa cultura masiva surgida en
los afios veinte y treinta sufri6 cambios significativos. Primero, la cultura de masas del

posperonismo renuncid a hablarle a los ricos para dirigirse a las clases medias; segundo, la
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gran novedad eran los jovenes como destinatarios de la comercializacion de bienes culturales;
y tercero, la politizacion de esas décadas se convirtié en un elemento central para entender
las elecciones en los consumos culturales. Aun asi, existieron continuidades importantes. El
mercado de la cultura continué siendo transnacional, aun cuando los productos nacionales
mantenian la dialéctica de los afos de entreguerras: se emulaba aquello de lo que se

pretendia distinguirse.

En resumen, estamos frente a un trabajo significativo dentro de la historiografia
relacionada al periodo de entreguerras, y en particular a los origenes del peronismo. Aun
cuando pueda tener puntos algidos para mas de un lector (empezando por la utilizacion de
ciertos conceptos como el de clase), no deja de ser un trabajo estimulante en varios aspectos.
El primero, y a nuestro entender fundamental, discutir ciertos postulados sobre el periodo que
se apoyaban en diluir la idea de diferencias de clases. Karush centra su trabajo en presentar
una clara hostilidad hacia los ricos dentro de la cultura de masas, que no evité, como se ha
mencionado, que los deseos de bienestar y ascenso social estuvieran también presentes en ese
clasismo afirmado en una identidad popular. Ademas, es uno de los primeros trabajos, sino el
primero, que presenta un analisis completo (y complejo) de fenémenos como la radio, el cine,
el tango, etc., apoyandose en una base empirica por demas completa. Y por ultimo, es un
aporte significativo a los estudios sobre los origenes del peronismo, al presentar nexos entre
esa cultura melodramatica analizada a lo largo del libro y el peronismo, en clave de pensarlo a

éste como resultado de una historia signada por antagonismos sociales.
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