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Resumen: El presente trabajo tiene como objeto indagar sobre las particularidades histéricas que en la década del
ochenta asumié el cine de la region del Alto Valle, ubicado en la Patagonia Norte. Este estudio apunta a redimensio-
nar un conjunto de actividades desplegadas por diferentes actores sociales en torno al cine que llevaron a configurar
un espacio en el que la relacion entre lo regional y lo nacional estuvo atravesada por una doble tension. Para el caso
abordado, el cine regional de aquellos afios se construyé desde un lugar periférico en oposicion al de los centros legi -
timados y su constitucion como representacion hegemonica del cine nacional, pero sin que ésto haya significado re-
signar sus aspiraciones a formar parte de un movimiento que redefina la idea de lo nacional en el cine.

Dado que aqui se entiende a la experiencia cinematografica como algo que trasciende lo estrictamente filmico, el tra-
bajo se concentra en las acciones concretas de diverso tipo que los sujetos realizaron como parte del proceso de la
conformacion de un cine regional. De este modo, las fuentes de las que se nutre también son diversas: no sélo se ape-
la a peliculas -principalmente cortometrajes de caracter documental-, sino también a manifiestos, declaraciones

colectivas e individuales, afiches publicitarios, criticas, cronicas y resefas periodisticas.
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Resumo: Este trabalho tem como objetivo investigar as parti-
cularidades histéricas no cinema dos anos oitenta na regiao
no Alto Valle, localizada no norte da Patagonia. Este estudo
tem por objetivo redimensionar um conjunto de atividades re-
alizadas por diferentes atores sociais sobre o filme que levou a
criagdo de um espaco no qual a relagao entre o regional eo
nacional foi atravessada por uma tensao dupla. Para o caso
abordado, o cinema regional desses anos foi construido a par-
tir de uma localizacdo periférica em oposigao a instituicdes le-
gitimas e sua constituicio como representacdo hegemonica
do cinema nacional, mas isso nao significou que abandonou
as aspiragoes de fazer parte do um movimento que redefine a
ideia do nacional no cinema.

Porque aqui entende a experiéncia cinematografica como algo
que transcende o estritamente filmica, o trabalho centra-se
nas medidas concretas de varios tipos que individuos realiza-
ram como parte do processo de formacdo de um cinema regi-
onal. Assim, as fontes das quais alimenta também séo diver-
sas: nao apenas filmes curtas-metragens carater principal-
mente documentary-, mas também para manifestos, declara-
¢des coletivas e individuais, cartazes publicitarios, criticas,
crbnicas e revisoes jornalisticas.

Palavras-chave: Cinema - regiao - Patagonia Norte - anos 80
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Abstract: The present work has as object to hstigate on
the historical peculiarities that in the decade 0 eighty as-
sumed the cinema of the region of the Alto Valtes located in

the North Patagonia. This study aims to resize t of activi-
ties deployed by different social actors around.the cinema
that led to configure a space in which the frefationship be-

tween the regional and the national was crossed by a double
tension. For the case addressed, the regional cinema of those
years was built from a peripheral place in opposition to the
legitimized centers and its constitution as a hegemonic repre-
sentation of national cinema, but without this having meant
resigning their aspirations to be part of a movement that
aims to redefine the idea of the national in the cinema.

Given that the cinematographic experience is understood
here as something that transcends the strictly filmic, the
work focuses on the concrete actions of various kinds that
the subjects carried out as part of the process of forming a re-
gional cinema. In this way, the sources from which it is nour-
ished are also diverse: not only appeals to films -mainly docu-
mentary short films-, but also to manifestos, collective and
individual statements, advertising posters, critics, chronicles
and journalistic reviews
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El cine regional como experiencia... Dobrée

Introduccién

Este trabajo tiene como objeto indagar sobre las particularidades histéricas de un momento intenso en el
cine de la region del Alto Valle de Rio Negro y Neuquén, ubicada al norte de la Patagonia'. A partir de los
primeros afnos de la década del ochenta del siglo pasado, diferentes actores sociales desplegaron una serie
de actividades en torno al cine que, en sus cruces y distinciones, configuraron un espacio en el que las re-
laciones entre lo regional y lo nacional estuvieron atravesadas por diversas tensiones. Esas acciones no
comprendieron solo la aparicion incipiente de grupos de realizadores amateurs que comenzaron a hacer
publicos sus trabajos a través de su proyeccion en espacios alternativos y autogestionados en la mayoria
de los casos, sino también los intercambios con realizadores de otras regiones, la organizacion de cursos de
formacion y la actividad de cineclubes. En funcién de estas condiciones, entendemos que es posible pensar
el cine desde una perspectiva que evite limitarla a la mera consideracion de las peliculas producidas, para
ampliar su analisis a las diferentes practicas sociales que en un momento histérico dado contribuyeron a
la construccion social de los sentidos asignados a las imagenes puestas en pantalla. Lo que aqui plantea-
mos no tiene otra intencidon que evitar pensar el sentido como algo que simplemente emana dE‘aLas pelicu-
las, como si de algo similar a la 6smosis se tratara, sino como el resultado de un proceso de}sﬂmcnon y
redefinicion a partir de la articulacion permanente entre lo que las propias imagenes pr&p__Qnen y los
discursos y acciones que en relacion a ellas los sujetos realizan en las instancias de recepﬂ. De este
modo, podemos pensar a esas practicas en términos metadiscursivos en el sentido propuesto% Del Coto
y Varela; es decir, puertas de acceso claves para la reflexion sobre los modos en los que las peliculas han
sido leidas, en tanto constituyen series que operan en recepcion y definen para las peliculas su “régimen y

sus reglas de lectura e interpretacion” (2012: 12).

La perspectiva teérico-metodolégica asumida en este trabajo se acerca a la vez al modo de abordaje de lo
social propuesto desde la microhistoria, interesada en focalizar “en la madeja de relaciones concretas que
los sujetos sociales individuales tejen a nivel grupal” (Man, 2013: 169), bajo la idea de que las acciones
emprendidas suponen “siempre un conjunto social de ‘experiencias colectivas’ que las engloba y las
trasciende” (Idem). Para intentar una aproximacién a esa experiencia colectiva de cine regional vivida por
aquellos anos en la Norpatagonia, consideramos los modos en los que precursores del cine de la region y
la generacion siguiente se vincularon con las tecnologias cinematograficas pensadas en un primer momen-
to para el registro familiar, los espacios e intercambios que estos actores promovieron para dar a conocer
sus trabajos y la actividad cineclubista que los acompané durante el periodo estudiado. Bajo estas coorde-
nadas, la experiencia de cine regional que en el camino se fue configurando nos invita a reconocerla como

multideterminada y activa, antes que como una unidad cerrada en si misma a partir de la constitucion de

1 El Alto Valle esta conformado por los valles de los cursos inferiores de los rios Limay y Neuquén, su zona de confluencia en
donde nace el rio Negro y el curso superior de éste tltimo hasta alcanzar la localidad de Chichinales.
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fronteras que definieron en términos excluyentes un adentro regional en oposicidn a un exterior nacional.

Con el objetivo de dar cuenta de esta multiplicidad de variables en juego, apelamos a una diversidad de
fuentes integrada por manifiestos, declaraciones colectivas, afiches publicitarios, columnas de opinidn, cri-
ticas, cronicas y resefas periodisticas, ademas de peliculas estrenadas en ese contexto, principalmente
corto y mediometrajes de caracter documental. Estos documentos fueron tomados a la manera de la mi-
crohistoria como evidencias parciales que nos permitan “arribar a resultados provisorios y plausibles, y
nunca definitorios” (Man, idem), en tanto el conocimiento que a partir de ellos se construye es parte de un

proceso dinamico y no el resultado final de una pesquisa para encontrar una verdad predeterminada.

Al mismo tiempo, intentamos aproximarnos a la manera en la que los realizadores regionales se pensaban
en relacion a sus pares de otras regiones, incluida Buenos Aires, dado que, como sostiene Maria del Mar
Solis Carnicer, “muchas veces la historia regional se aisl6 de la historia en general, reduciéndose a una his-
toria local -o mas auin, localista- que la aleja de la posibilidad de dar respuesta a problemas generales”
(2015: 166). De este modo, aspiramos a evitar caer en una mirada que se restrinja a lo que sucedia en la
Patagonia norte y que configure de ese modo una suerte de esencialismo. Lo que también [feksegmmos
por lo tanto, es reconocer bajo qué estrategias particulares los realizadores regionales busc§p1 inscribir
sus aportes en la estructura de un cine nacional que les habia sido histéricamente esquivo EI que pre-

tendian transformar de algiin modo a partir del reconocimiento publico de su trabajo. A
Las opciones de una camara

Es preciso notar desde un primer momento que gran parte de esa idea compleja de cine regional que dejo
su marca en diferentes discursos estuvo vinculada a una tecnologia cinematografica en particular, el Stper
8. Sin embargo, vale advertir desde ahora que lejos estamos de pensar esa relacion desde posiciones que
abonen los determinismos tecnoldgicos, de aquellas miradas que encuentran en las tecnologias los moto-
res que cambian el mundo en la medida en que regulan por si solas las formas en las que se establecen las
relaciones sociales. Si el Stper 8 estuvo asociado a cierta ampliacion de las posibilidades de producir y ver
cine, ésto no fue exclusivamente por sus propiedades técnicas intrinsecas, sino porque esas caracteristicas
fueron utilizadas por diferentes grupos sociales para orientar la satisfaccion de sus necesidades. Como
sostiene Raymond Williams, “los inventos técnicos se dan siempre dentro de las sociedades” (1992: 184), y
si las tecnologias participan de algin modo de las transformaciones, algo que seria muy dificil de negar,

no ha sido por ellas en cuanto tales, sino por “los usos que se les da en cada sociedad” (1992: 183).

Sobre estos usos es pertinente notar su condicion plural, porque si en la instancia de produccion las tec-
nologias estan pensadas para cumplir con un niimero bastante restringido de aplicaciones -lo que Jacques

Perriault (1991) ha llamado la materializacion final del proyecto del investigador-, lo que sucede cuando
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éstas finalmente son adquiridas por los usuarios puede desviarse de ese plan inicial, dado que éstos no
siempre cumplen con el manual de instrucciones al pie de la letra, ni tampoco emulan en su contexto lo
que les indican las publicidades que presentan el producto. Lo que puede acontecer, mas bien, es que se
apropien de las tecnologias y se valgan de ellas para afirmar sus propios criterios, gustos, juicios y pre-
ferencias, y dar respuesta también a sus propias necesidades de intervenir publicamente en la represen-

tacion de su propia realidad.

Para reforzar la idea precedente, vale agregar que la dimension de los usos ha sido descripta como uno de
los elementos del sistema transaccional expresados en la economia moral de la familia bajo el nombre de
“conversion” (Silverstone, Hirsch, Morley, 1996: 52), considerado como la manera en la que una familia de-
fine a partir de una determinada tecnologia su relaciéon con el mundo, es decir a las formas de manifes-
tacion publica, material y simbdlica que adopta un grupo familiar para afirmar y confirmar sus posiciona-
mientos frente a otros grupos que sostienen otros modos. Entendemos que el término también se puede
aplicar cuando los grupos no son familiares, sino que se reconocen como colectivos que a partir de una
serie de intereses e ideas comunes se conforman como actores esenciales de la cultura -para nuestro caso,
cinematografica- y salen a disputar frente a otras perspectivas los términos en los que ésta SQ véj constitu-
yendo. Este parece haber sido el caso de los realizadores norpatagénicos de los afios que nos aﬁpan quie-
nes a partir de su constitucion como un colectivo llevaron la camara Super 8 de la privacic‘a'_d' hogarena
para la que fue pensada originalmente a intervenir en la arena publica en la que una nuevaiidea de cine

intentaba configurarse.

Predecesora del formato de pelicula de 8mm (también conocido como Estandar 8, o Regular 8), el Stuper 8
fue lanzado al mercado en 1964 por la empresa Kodak. El nuevo sistema venia dotado de una serie de in-
novaciones que facilitaban notablemente su manejo, sobre todo en lo relativo a la manipulacién de la pe-
licula virgen -que ya venia enhebrada en un cartucho y que, por lo tanto, simplificaba notablemente su
carga en la caAmara- y al control de las condiciones de exposicion a la luz -gracias a un fotémetro y diafrag-
ma automatico-. De este modo, resultaba ideal para su empleo en la produccion de peliculas familiares.
Hasta cierto punto, Kodak estaba replicando su exitosa experiencia lograda casi 80 afios antes con su ca-
mara de fotografias instantaneas. Las facilidades técnicas y los escasos conocimientos de fotografia nece-
sarios para operar con efectividad el nuevo equipamiento cinematografico fueron en definitiva sus bazas
ganadoras para convertirse en el formato mas popular entre los aficionados de aquellos afios (Salama,

2016: 94; ARCA, 2014: 104)%
Tal como anticipamos, las inquietudes de algunas personas no iban a restringirse al ambito de la familia,

2 Ademas de los textos citados, algunos datos referidos al Stiper 8 provienen de aportes y comentarios epistolares realizados al
autor por Paulo Pécora, quien ademas de filmar en este formato, hace anos realiza un paciente trabajo de investigacion sobre
su uso en Argentina.
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sino que extenderian sus usos mas alla de las fronteras que demarcaban, siempre de manera poco precisa,
los limites entre lo publico y lo privado. En esos usos se fue reconfigurando, entonces, una cierta idea de

cine regional.

Dos precursores

El cine filmado en la zona norte de la Patagonia por los propios habitantes del territorio no cuenta, aun en
la actualidad, con un registro sistematico y exhaustivo. Los datos de peliculas surgen dispersos, re-

ferenciados en algunas publicaciones con base académica o en los archivos de la prensa diaria regional.

El libro de Andrés Levinson (2011) realiz6 importantes aportes para pensar la representacion de la Patago-
nia durante los afos del cine silente. Aun cuando el periodo que aborda solo le permiti6é dar cuenta de ca-
sos de producciones portenas que viajaron a la Patagonia para filmar el paisaje, dado que no hay registro
de produccidon regional en aquel momento, la investigacion de Levinson permitié entender como las pe-

===
liculas estrenadas antes de 1930 ampliaron las fronteras visuales del territorio nacional pzika}_,_x!os espec-

tadores citadinos. (:

Poco y nada se conoce desde alli hasta principios de los afios cincuenta, cuando uno de los pijggros regio-
nales en la actividad, Lorenzo Kelly, oriundo de Cipolletti, comenzé con su actividad de forma autodidacta,
haciendo uso de camaras de 16 milimetros prestadas por algunos de sus amigos. Los datos sobre sus pe-
liculas de aquel momento, cuando Kelly apenas salia de la adolescencia, se limitan a indicar que sélo
fueron dos o tres de ficcion, antes de que el realizador cipolefio pasara al género documental®. En una
region cercana al Alto Valle, la Andina, se habia filmado en Bariloche durante aquellos afios Cancién de la
nieve, de Guzzi Lantschner, cuyo afo de estreno parece haber sido 1954, y de la que Carlos Echeverria inc-

luyé algunos fragmentos en Pacto de silencio (2006).

En la misma época, también en la zona norte de la Patagonia cordillerana, Augusto Vallmitjana y sus hijos
filmaron Rio Manso (1954), sefialado por Portas (2011: 104) como Cabalgando el rio Manso. Este trabajo
registré una travesia de un grupo de kayakistas que descendieron hasta el Pacifico por el rio que le da
titulo a la pelicula. Otro documental del mismo grupo fue Rio Patagénico (1956), filmado en 16 milimetros
color, que en 1959 obtuvo el premio en el VIII Festival de Filmes de Montafa y Exploracion de Trento (RN,

19-11-1983).
En 1961, Kelly estren6 El mensaje del viejo marinero, un mediometraje de ficcion filmado en 16 milimetros

3 Entrevista del autor con Lorenzo Kelly en su domicilio, el 21 de agosto de 2014.
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color, que conté con la participacion de Carlos Procopiuk, su socio y amigo durante los siguientes afios en
Producciones LEK, en donde alternaban en algunos casos, y compartian en otros, responsabilidades de di-
reccion, guion, montaje y camara segtin sea el proyecto iniciado. El trabajo de estos pioneros de la ci-
nematografia regional durante el periodo que va desde los anos sesenta hasta los ochenta consisti6 princi-
palmente en peliculas documentales de corto y mediometraje, marcado por una vocacion pedagdgica evi-
dente, dado que “ensefiaban las costumbres de comunidades alejadas de los centros urbanos y las valora-
ban en tanto caracteristicas identitarias de la region”, de acuerdo al anélisis realizado por Julia Kejner

(2017: 68).

Hasta los inicios de la década del ochenta, la actividad cinematografica en la zona norte de la Patagonia
seguia dominada por las peliculas de Producciones LEK. “Con Carlitos éramos los tnicos que filmabamos
aca en la zona, entonces éramos los primeros, pero éramos los Unicos”, recordaria Kelly en relacién a la
region del Alto Valle. En tanto, en la zona cordillerana la actividad se mantenia gracias a los trabajos de

Adrian Honik y Jorge Tubio, en El Bolsén, y de Narcisa Hirsch, en Bariloche (RN, 06-12-1981).

La bibliografia que aborda la produccién cinematografica hecha por realizadores de la regié@’%ﬁl aquellos
anos no abunda®, y este trabajo intenta ser una contribucién para poder ofrecer una perspecfﬁé sobre las
particularidades que por entonces asumia. Es ineludible, sin embargo, recuperar el trabajo pi@o de Juan
Carlos Portas (2001) referido mas arriba, en el que dedica un breve apartado a la “Patagonia pMos suyos”,
en el que se mencionan los titulos de Vallmitjana, algunos de Kelly y Procopiuk, y otro de A&?to Vilano-
va, integrante del Grusu 8, pero sin profundizar sobre la caracterizacion del contexto en el que eran produ-

cidas.

Al inicio de la década del ochenta, Kelly y Procopiuk estrenaron un conjunto de peliculas filmadas en Su-
per 8. El pasaje de filmar en 16 milimetros al formato de paso reducido se habia generado por los menores
costos econémicos, pero también por las ventajas técnicas que implicaba el trabajo con la banda sonora
posibilitado por la incorporacion de sonido magnético. Kelly y Procopiuk armaron con ese fin un pequefo

estudio en el domicilio particular del primero, para grabar alli el audio y evitar el viaje a Buenos Aires.

En 1981, Kelly finalmente estrend Los maestros, un documental filmado entre 1975 y 1976 en Vila Mallin,
un paraje del norte neuquino ubicado a unos 15 kildbmetros de El Cholar, que narra la historia de una pare-
ja de docentes rurales provenientes de Buenos Aires. La pelicula presenta como rasgo particular una voz

over construida a partir del empleo de la enunciacion multiple en primera persona de los propios maestros

4 Enel citado trabajo de Kejner (2017) podemos encontrar un abordaje realizado desde la sociologia de la cultura sobre la
conformacion a principios del presente siglo de la Asociacion de Realizadores Audiovisuales Neuquinos (ARAN). A pesar de
que el trabajo se concentra en las actividades de otros realizadores comprendidas en otro periodo histérico, recupera como
sus antecedentes y describe las experiencias previas de los cineastas rionegrinos. La autora también ha analizado
comparativamente peliculas de Lorenzo Kelly y Mario Tondato (2014). Otro trabajo que aborda la produccion de ARAN y de
Realizadores Independientes de Patagonia (RIPA) es el publicado por Tamara Falicov (2007).
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y de diferentes habitantes del paraje. De ésta forma, Kelly propone articular la historia de la escuela con la
de sus maestros, los pobladores y las caracteristicas del lugar para ofrecer una descripcion de la vida en la

region.

Dos afios méas tarde de presentar Los maestros, los integrantes de LEK estrenaron bajo direccion conjunta
La gente de la tierra (1983), otro cortometraje documental en el que los directores intentan dar cuenta de
diferentes realidades y problematicas que atraviesa la comunidad mapuche, tanto en zonas rurales como
urbanas de la provincia de Neuquén. Después de una editorial expositiva inicial, el relato se articula a tra-
vés de diversos testimonios, también, en primera persona. El documental demanda un analisis critico mas
profundo que desborda los alcances y aspiraciones de este trabajo, pero en lineas generales se reconocen

las ideas de integracion y progreso como elementos recurrentes.

Ese mismo afio, Procopiuk presentd Al final de un fragil puente (1983), un mediometraje de ficcion filmado
dos afios antes. En éste ultimo, un nifo deja a su familia adoptiva y parte en bisqueda de su abuelo, quien
estaria viviendo en un alejado paraje del norte neuquino. A lo largo de su travesia por pueblos y zonas ru-

rales, el nifio recibe la ayuda de diferentes personajes que realizan actividades caracteristicas G@qlla region.
)

Mas alla de sus clasificaciones genéricas, las tres peliculas de Producciones LEK del periodo@sentaban
puntos en comiin como la importancia atribuida al paisaje a través de imagenes descriptivas,jel marcado
arraigo de los personajes con la tierra que habitan -logrado mediante la representacion de smE‘Tﬁbores co-

tidianas-, y el escaso empleo de la voz expositiva, dando lugar al testimonio de los protagonistas.

La identificacion de estas producciones como caracteristicamente regionales dejé sus marcas en discursos
enunciados desde diferentes espacios. En la prensa, Los maestros fue calificada como un valioso testimonio
de la realidad regional (Rithner, 1981), mientras que el Cineclub Cipolletti consideré que Al final de un fra-
gil puente y La gente de la tierra expresaban “cabalmente la calidad cinematografica, la riqueza tematica y
las posibilidades de desarrollo de un cine regional de jerarquia”, del cual Kelly y Procopiuk eran “sus mas

destacados representantes” (RN, 21-08-1983).

Un hecho significativo en el impulso de la cinematografia regional fue la siguiente produccion de la dupla:
el largometraje de ficcion Francisco flor y arcilla (Carlos Procopiuk, 1983), cuyo pre-estreno ocurrié en
marzo de 1983 en El Bolson®, la misma ciudad en la que habia sido filmada el verano del afio anterior. La
pelicula fue anunciada en la prensa como el primer largometraje argumental realizado en Super 8 en el

pais’, ademas de contar con Osvaldo Terranova en el rol principal, “un actor profesional de primer nivel”

5  El estreno de la version final de la pelicula se produjo en agosto del mismo ano en General Roca, con una copia a la que se le
habrian realizado unos ajustes en la banda de sonido (RN, 15-03-1983).

6  Este anuncio se presta un poco a confusion, dado que Uf (Horacio Vallereggio, 1973) es un largometraje filmado en Super 8
una década antes. Posiblemente quienes realizaron el anuncio, o quienes escribieron la nota, ignoraban la existencia de esta
pelicula, aun cuando la obra de Vallereggio era ampliamente conocida en los circuitos de cine experimental. A pesar de ésto,
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(RN, 31-08-1983). Estos dos datos parecen anecdéticos -el largometraje en paso reducido, el actor profesio-
nal-, pero empezaban a configurar una serie de tensiones que no es ocioso explicitar. Por un lado, la pe-
licula era de algiin modo presentada como la prueba mas cabal de que el formato austero servia para pro-
ducir un cine que habia dejado bien atras sus lazos con las formas familiares, y que como tal ofrecia una
alternativa legitima a las modalidades industriales - comerciales identificadas con la produccién prove-
niente del centro capitalino. La crénica periodistica del pre-estreno auspiciaba su circulacion por todo el
pais, mediante la iniciativa de diferentes instituciones culturales, “difundiendo de ésta manera la filosofia
de vida de muchos lugarefios y las caracteristicas socio-geograficas de esta localidad cordillerana rionegri-

” (RN, 15-03-1983). La identidad regional de la pelicula no sdlo se resaltaba en cada crénica que la re-
ferenciaba -para la noticia de su estreno en General Roca el diario Rio Negro llegé a titular “De la region
para la region: Francisco flor y arcilla” (RN, 31-08-1983)-, sino que también era asociada a un momento de
inflexion en la historia del cine nacional al sostener que “algo nuevo ha nacido (un paso sélido en el cine
nacional creado integramente en el interior, o al menos con una concepcion integradora de pais)” (RN, 20-

03-1983).

A pesar de esta vocacion manifiesta de federalizar el cine nacional a fuerza de establecer Ia%os isolidarios
entre los relegados puntos del interior, la constante mencién a la labor profesional de Terranaa un actor
de reconocimiento nacional, puede ser leida como la necesidad de legitimar a los realizadorgregionales
como representantes de un cine que, sin resignar sus objetivos diferentes al comercial, podia,medirse de
igual a igual con las peliculas de los centros de produccion nacionales. En otras palabras, si por un lado
este cine regional encontraba en Francisco flor y arcilla uno de sus argumentos fuertes para promover la
refundacion del cine nacional a partir de la integracion de sus diversas regiones, por el otro apelaba como
fuente de legitimidad a una figura identificada con esos mismos centros de produccién que parecia cues-

tionar.

No es del todo arriesgado observar que la actividad de Kelly y Procopiuk encuentra algunas semejanzas
con lo sefialado por Luciana Corréa Araujo (2013) respecto a las realizaciones brasilefas del periodo silente
por fuera del eje San Pablo - Rio de Janeiro. En el caso brasilefio, la autora sostiene que a pesar del contex-
to de producciéon dominado por el cine extranjero y nacional centralizado, las producciones por fuera de
los grandes centros urbanos lograban materializarse a partir de la combinacién de esfuerzos personales y

recursos de inversores locales.

es justo decir que en la prensa y entre los realizadores valletanos de aquellos afios el término “argumental” era equivalente a
“ficcion”, y esta dltima diferente a su vez de “experimental” por lo que cabria considerar que Francisco flor y arcilla fue la
primera en su género, al margen del conocimiento o desconocimiento de la pelicula de Vallereggio de quienes realizaban tal
afirmacion. Por otro lado, sobre la fecha de estreno (no comercial) del largometraje Victoria 392 (Juan José Campanella /
Fernando Castets, 1984), también filmado en Super 8, se presentan algunas dudas. Mientras que algunas bases de datos en
linea sefalan 1984 como su afio de estreno, el diario Rio Negro informaba en octubre de 1983 que habia obtenido el segundo
premio en el Concurso Internacional y Nacional de Cine Amateur de la Republica Argentina, organizado por la Pefia Foto-
Cine 8 mm., de La Plata (RN, 07-10-1983).
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El contexto argentino de las tltimas décadas del siglo XX ofrecia un panorama similar al brasilefio para los
realizadores norpatagoénicos. Sin embargo, éstos también respondieron con iniciativas a veces singulares,
otras de caracter grupal, que lograron producir peliculas a partir del manejo de la técnica cinematografica,
su creatividad y su capacidad de obtener aportes de instituciones publicas no directamente vinculadas al
fomento de la produccién cinematografica y de empresas privadas locales’. Esto les permitié diferenciarse
de la produccion extranjera y nacional a partir de la representacion de las caracteristicas del territorio y su

gente.
Nueva generacion

La labor de Lorenzo Kelly no se limitaba a la produccion filmica junto a su socio Procopiuk, sino que
también incluia el dictado de cursos de manejo de la camara de Stper 8 alli donde lo convocasen. De la ex-
periencia en Cipolletti surgi6 el Grusu 8 (Grupo de Cine Super 8 de Cipolletti), cuyos primeros trabajos
fueron presentados en la Muestra Anual efectuada en diciembre de 1980°. En aquella oportunidad, el breve
texto que acompariaba el programa informaba que los diecisiete cortometrajes proyectados eran producto
del trabajo de “gente que pretendié salir del mero ‘cine familiar’, encontrando un nuevo mur\l’da‘jbde image-
nes, a través de un camino dificil cuando se quiere hacer cine en serio” (Grusu 8, 1980). De esﬁ}ﬁnanera, la
conformacion del Grusu 8 supuso brindarle cierta organicidad y caracter colectivo a la posiIﬂlT_dad de ge-
nerar las propias imagenes cinematograficas. Era, en definitiva, abandonar el rol de espectad(m y pasar a

la accion.

A pesar del desgranamiento que el grupo inicial sufrié en los afos siguientes, el niicleo duro del Grusu 8
(Alberto Vilanova, Carlos Gazzola, Dragutin Klein y Lorenzo Kelly, este altimo como asesor - coordinador)
continué produciendo cortometrajes firmados en algunas oportunidades de forma colectiva, y en otras de
manera individual. También escribieron algunos textos en los que asumian posicionamientos en los que la

dimension regional del cine que producian estaba estrechamente ligada a su caracter independiente’.

En este sentido, los integrantes del Grusu 8 consideraban en una declaracién colectiva firmada en agosto
de 1985 que el cine que promovian “se preocupa por el rescate, la investigacion, el sondeo y el anélisis de la
problematica... nos cuentan cémo viven, cdbmo se desarrollan los habitantes de sus regiones... El cine inde-

pendiente se entronca con la cultura popular y la testimonia” (Grusu 8, 1985). Esta vocacion testimonial se

7  En este sentido, Los maestros logré el apoyo econémico de una firma regional embotelladora de gaseosas; La gente de la
tierra, de una compania aseguradora; Al final de un fragil puente, de la Direccién Provincial de Cultura de Neuquén;
finalmente, Francisco flor y arcilla, de la Editorial Rio Negro S.A. y de la Municipalidad de El Bolsén. Incluso Kelly habia
logrado comprar su primera camara cinematografica, una Bolex Paillard de 16 mm. usada, gracias a un acuerdo con Roberto
Gasparri, vinculado a la produccion fruticola.

8  Ademas del curso en Cipolletti, Kelly dict6 en la region al menos otros tres: en General Roca (de donde surgié, en 1981, el GR
Staper 8), en la ciudad de Neuquén y en Cultral Cé.

9  Las ideas del Grusu 8 fueron analizadas a partir de un texto colectivo firmado en 1985, y de algunas piezas graficas de
difusion de sus actividades en las que, ademas de la informacion referida al evento, se incluian enunciados que daban cuenta
de sus posicionamientos respecto a la produccién cinematografica regional.
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expresaba en peliculas firmadas por el propio colectivo, como El mensaje de los fésiles (1984) y La trampa
(1985) -esta dltima con guidn escrito por el ganador de un concurso para escritores regionales convocado
por el grupo-, o en algunas producciones individuales de sus integrantes como Recuperando la cultura ma-
puche (Alberto Vilanova, 1983) y Al otro lado del rio (Dragutin Klein, 1983), todas ellas de temética regio-

nal.

Con el correr de los afios, las declaraciones del Grusu 8 se inclinaron mas hacia el concepto de “inde-
pendiente” antes que al de “regional” para referirse al tipo de cine que promovian. Sin embargo, la aso-
ciacion entre ambos, aun cuando era innegable su caracter dinamico, permanecié vigente. En un afiche
publicado en 1987 con motivo del 5° Concurso Nacional de Cine Independiente en Stper 8 de Cipolletti™,
el grupo enumerd una serie de puntos de los que se desprende su posicionamiento en este tema. Por un
lado, definieron al cine independiente como un cine sin interés comercial, sino preocupado por cumplir
con una funcién social antes que expresiva. La funcidn social a la que hacian referencia consistia en el
registro de la actividad cotidiana, en la documentacién de “los cambios que se van relegando al olvido” y el
patrimonio cultural de los pueblos, “en los que debemos detenernos para encontrar la auténtica raiz que
nos convertira en una Nacién”. En este sentido, el cine independiente se reconocia como “@Eﬁ:ﬁamental—

mente, cine regional [...] que se hace en gran proporcién fuera de la Capital Federal, rompienBE’asi el cen-

-
A

El medio para lograrlo era, de forma explicita, el Stper 8, que no sélo presentaba menores %os econo-

tralismo portefo en forma masiva y contundente”.

micos, como ya hemos mencionado, sino que también brindaba la posibilidad de trabajar con equipos hu-
manos y técnicos reducidos, adaptables a las condiciones de produccién imperantes en la zona. De este
modo se iban configurando sus propias metas -la funcién social- y sus caminos -el soporte elegido- que
les permitian a estos realizadores diferenciar sus producciones de las del cine comercial y reclamar

también su reconocimiento publico.

Es posible notar que en estas declaraciones se manifestaba una nueva version de aquella doble tension que
configuraba las relaciones regional - nacional que comenzaban a atisbarse en los discursos que acompaia-
ron el estreno de Francisco flor y arcilla. Por un lado encontramos una vocacién de diferenciacion del cine
comercial, que sin que sea de forma totalmente explicita, aparecia identificado con las peliculas de origen
portefio. Aparece ahi, de forma solapada, una critica a la manera en la que el cine nacional era identificado
casi exclusivamente con las manifestaciones del centralismo porteno, invisibilizando la diversidad de la
produccién que surgia de diferentes regiones del pais. Pero al mismo tiempo, el reclamo a lo nacional no

aparece negado, sino que es objeto de aspiraciones de una nueva formacion. No hay que abolir lo nacional

10 El texto reproducido en el afiche fue formado a partir de extractos de uno previo publicado por la Federacion Argentina de
Cine Independiente en el marco del Festival del Nuevo Cine Argentino, realizado en enero / febrero de 1986, en el Centro
Cultural General San Martin, CF. El medio en el que fue publicado es desconocido. El texto fue recuperado del libro de
recortes personales de Alberto Vilanova, facilitado por uno de sus hijos.
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en el cine -parecen querer decir estos realizadores-, sino que hay que reformularlo, y el cine producido en

las regiones tiene para ellos mucho para aportar en este sentido.
Nuevas pantallas

La continuidad en la actividad del Grusu 8, amateur pero persistente, hizo evidentes nuevas necesidades.
Las peliculas ya no estaban hechas para ser proyectadas en el living hogareno, sino que demandaban po-
nerse en contacto con un tipo de publico mucho mas amplio. El Concurso Nacional de Cine Independiente
en Super 8 surgi6 entonces como una iniciativa no sélo para poder dar a conocer las producciones del pro-
pio grupo, sino también las de realizadores que en otros puntos del pais impulsaban experiencias similares.
Se trataba por lo tanto de promover la creacion de nuevas pantallas disponibles para un cine que no tenia

cabida en los espacios tradicionales'.

De esta manera, la exhibicion de las peliculas funcioné como un estimulo para la produccion de los rea-
lizadores regionales, no en el sentido que constituyd un circuito de exhibicion rentable, como observara
Paulo Antonio Paranagua para las producciones provenientes de ciudades latinoamerican?g,_“grandes y
medianas (Araujo, 2013), sino méas bien en la medida en que habia pantallas que las podian %rgar y un

grupo de eventuales espectadores que las esperaban. C

s

Un punto de contraste que nos puede ayudar a entender la dimension de este acontecimient%ara el cine
de la region que nos ocupa nos lo ofrece Juan Antonio Pérez Millan y su analisis de la situacién del cine en
las provincias espafiolas durante los afios setenta. Pérez Millan observa que el cine alli producido encontrd
serios obstaculos para convertirse en cine con derecho pleno, justamente, por su imposibilidad de encon-
trar espectadores mas alla de los espacios privados, dado que “el hecho cinematografico exige la proyec-
cidn abierta como condicion imprescindible para existir como tal. Si no hay publico ni posibilidades reales
de entrar en contacto con él, no hay cine, sea cual sea el formato del mismo” (1975: 197). Por este motivo,
el cine de las provincias espanolas terminé condicionado a ser de caracter familiar, o bien documental
amateur, unas limitaciones que la existencia de “canales extraordinarios de exhibicion” -en donde Pérez
Millan agrupa a la Filmoteca, salas especiales y cineclubs- no llegaron a romper del todo por haber ellos
mismos reproducido hasta cierto punto las condiciones del centralismo y control estatal propias del cine

comercial.

Dejando de lado la obliteracion hacia otras modalidades de uso de las imagenes que no se constituyan a

partir de su condicién de acceso publico, la organizacién del Concurso Nacional de Cine Independiente en

11 De la primera edicion del Concurso de Cipolletti participaron 88 peliculas, con representacion de 26 localidades distribuidas
en las provincias de Buenos Aires, Rio Negro, Chubut, Cérdoba, Formosa, Santa Fe, San Juan y Tucuman, ademas de Capital
Federal. De acuerdo a lo dicho por Rubén Bianchi en una entrevista ofrecida al diario Rio Negro, el 20 por ciento de esos
filmes eran de origen patagénico (1983 10-12, pag. 18).
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Super 8 a partir de 1983 puede entenderse entonces como una forma de legitimar un tipo de cine que bus-
caba ser reconocido como tal. En aquel texto inaugural del Grusu 8 sefialado mas arriba se evidenciaba la
vocacion de dar ese paso hacia la produccion de unas imagenes que demandaban nuevos publicos al sefia-
lar que “su presencia como espectadores es muy valiosa y vuestra critica sana es necesaria para pulir futu-
ros trabajos” (1980). No era, claro, el publico del living doméstico al que se interpelaba, sino el de un oscu-

ro salon de una Biblioteca Popular transformado en sala cinematografica™.

Durante sus primeras ediciones, el Concurso estuvo atravesado por una serie de tensiones forjadas entre
las exigencias de tipo formal que los jurados del certamen hacian caer sobre las peliculas proyectadas y las
reivindicaciones asociadas habitualmente a este tipo de cine que se hacian escuchar en la voz de sus orga-
nizadores. Mientras que para los primeros era necesario un mayor desarrollo estético expresivo del cine
independiente, frecuentemente vinculado a ciertas carencias técnicas en la etapa de produccion, los
segundos destacaban su funcién social, en abierto plan de diferenciacién con sus versiones comerciales, tal

como lo hemos senalado mas arriba en este texto®.

Mas alla de las consideraciones que los diferentes actores intervinientes llegaran a tener sot({E‘%‘.I\as pelicu-
iy

las, y que sin duda demandan un debate amplio sobre la pertinencia de valoracion de las ﬁducciones

regionales a partir de criterios formados desde una perspectiva comercial, lo destacable en éEEoportuni—

dad es que el Concurso se constituyd en un espacio de aprendizaje e intercambio con otrogaalizadores

del pais que trabajaban desde perspectivas similares.

En este sentido, los miembros del Grusu 8 se pusieron rapidamente en contacto con sus pares de UNCI -
PAR (Unidn de Cineistas de Paso Reducido), estableciendo lazos reciprocos que perduraron por mucho
tiempo. Para la primera edicion del Concurso cipolefio, Rubén Bianchi -realizador y por entonces miembro
de UNCIPAR- viaj6 hasta la ciudad rionegrina para oficiar como jurado del certamen de cortometrajes y
presentar un programa de trabajos participantes de las jornadas de cine en Stper 8 que se realizaban en
Villa Gesell™. En aquella oportunidad también se invito al realizador rosarino y editor de la revista El Su-
perochista, Mario Piazza, cuya pelicula Papa gringo no participé de la competencia oficial por haber
llegado fuera de término, pero que fue proyectada en dos oportunidades durante la realizacion del concur-

so para ofrecer al pablico regional su “nivel técnico y conceptual” (RN, 06-10-1983)".

12 Las primeras ediciones del Concurso de Cipolletti se desarrollaron en instalaciones de la Biblioteca Popular Bernardino
Rivadavia de la ciudad.

13 La manera en la que se constituyé la categoria de “cine independiente” durante los primeros afios del Concurso cipolefio fue
abordada con mayor detalle en un trabajo propio previo bajo el titulo de “Cine independiente: derivas de un concepto
escurridizo por el norte de la Patagonia”, Aura, Revista de Historia y Teoria del Arte, N° 4, septiembre de 2016, Departamento
de Historia y Teoria del Arte, Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires (pp. 4-16).

14 Un afio antes, Lorenzo Kelly ya habia oficiado de jurado junto a Helen Ferro y Jorge Abel Martin en las VI Jornadas
Argentinas de Cine No Profesional organizadas por UNCIPAR en Villa Gesell (Portas, 2001: 104)

15 Lo mismo sucedi6 con Bourdonés, de Boy Olmi, aunque ésta se proyect6 solo una vez.
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Los vinculos con otras experiencias similares no se vieron reducidos a aquellos establecidos con espacios
similares al propio Concurso cipoleno, como sin duda era el de UNCIPAR, sino que también se buscé llevar
las peliculas producidas por el Grusu 8 a otros lugares del pais. En esta linea aparece, por ejemplo, la pro-
yeccion de La trampa en la 3ra. Muestra Anual del Cine Club Claridad (Buenos Aires), una institucién que,
para los cipolefos, “se preocupa mucho por difundir las producciones de realizadores independientes, jy
del interior!!”'®. También en esta publicacion se anunci6 la seleccion de Artesanos de El Bolsén y La escuela
del lago en el 2° Festival de Cine Documental, Antropolégico y Social, realizado en Mar del Plata. La pub-
licacion no ofrece mayor informacion sobre estas dos peliculas, pero aparecen reivindicadas como produc-

ciones del propio grupo o de sus integrantes.

Como parte de estas practicas también es posible incluir las periddicas proyecciones que se realizaban de
las peliculas del binomio Kelly - Procopiuk en diferentes lugares. En noviembre de 1981, el Centro de
Informaciones y Estudios Cinematograficos de Buenos Aires, anuncié la programacion de La comarca del
nuevo paisaje y Los maestros con el objeto de lograr “la difusion y fomento del cine regional” (RN, 04-11-
1981). En tanto, en el Cine Club Nucleo, también en Buenos Aires, se proyectaron El nuevo amanecer
(Carlos Procopiuk, 1980), El pais del viento (Carlos Procopiuk, 1975), el film turistico Chapelqg) (‘S‘y/d Insec-
tos y flora de la Patagonia (Lorenzo Kelly, s/d) y el institucional Neuquén, provincia de mvers:Bﬁ'Es (s/d). Fi-
nalmente, en la Muestra Nacional de Cine Independiente, organizada por el Cine Club Bueg Ayres, se
presentaron El pais del viento (Carlos Procopiuk, 1975), Los maestros, y Carpa el buen amigé (Alberto Vi-
lanova, 1980) (RN, 06-12-1981), un cortometraje que habia sido parte del programa de la Muestra Anual

del taller dictado por Kelly que diera origen al Grusu 8.

Al afio siguiente, la pelicula El segundo amanecer seria proyectada en la“VIII Feria Internacional del Libro -
Del autor al lector”, realizada en Buenos Aires, en representacion de la provincia de Rio Negro, y peliculas
de ambos directores recibirian premios en el Segundo Festival Argentino de Cine No Profesional, ASOFO

1982, organizado por la Asociacion Super Ocho Foto Oeste, en Merlo, provincia de Buenos Aires.

Se trata, sin duda, de experiencias concretas que dificilmente pueden ser pensadas como la evidencia de la
nivelacion en los flujos de las relaciones entre las producciones del centro y las de la region del Alto Valle;
sin embargo, los recurrentes casos nos invitan a observar que no aparece por parte de los realizadores una
vocacion de reclusion en el propio terruno, sino que existen condiciones, por minimas que sean, para
permitirse pensar en la posibilidad de un cine regional que cobre vigor a partir de los lazos solidarios que

se tejen con experiencias desarrolladas en otras regiones.

Podemos reconocer en esta situacion una estrecha sintonia con lo sefialado por Pablo Heredia respecto al

16 La informacion fue tomada de lo que parece ser un volante publicado por el Grusu 8 para dar cuenta de la circulacion del
material producido, entregado durante la cuarta edicién del Concurso realizada en 1986. Al igual que en el caso antes
mencionado, la copia fue recuperada del libro de recortes de Alberto Vilanova.
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concepto de lo regional visto de una perspectiva dindmica, no esencialista, que desarrolla a partir del
analisis de la literatura regional argentina en el siglo XXI. Para el autor, lo regional se constituye desde una
posicion de enunciacién que construye un nosotros que posibilita diferenciarse de un centro que “articula
la diversidad regional, no hacia la integraciéon de una red heterogénea entre las regiones, sino centrifu-
gamente hacia él mismo” (2007: 160). Pensar lo regional desde esta perspectiva habia sido trabajado por
Heredia de forma previa, en la medida en que recuperaba lo apuntado por Zulma Palermo respecto a que
la region “puede entenderse como un “espacio de produccién” que posee sus “propias articulaciones histé-
ricas y sociales’”, que permite percibir “un sujeto que enuncia y que se enuncia” (2004: 109). Al caracterizar
a la region de esta manera, le reconoce una determinada autonomia que se manifiesta en diferentes es-
trategias de recepcion, adaptacion o rechazo de las condiciones y propuestas que provienen de los

espacios dominantes.

De esta manera, la idea de nacién que reconocemos en la posicion del Grusu 8 se esta pensando a través
de la articulacion de las diversidades regionales que existen por fuera del centro identificado con la matriz

de produccion portefia, sostenida en base a intercambios que transitan por unas redes de circulacion di-

i"ﬁ*ﬁ

El movimiento generado en torno al cine independiente producido por realizadores que traba@n con Su-

ferentes a las tradicionales salas comerciales.

per 8 en diferentes puntos del pais ofrecia entonces un contexto que permitia animarse a expmr mas alla
de las propias fronteras. Por aquellos afios se conocian dos noticias que daban cuenta del mofiento que se
estaba viviendo para los cultores del paso reducido. Por un lado, se anunciaba la constitucion de la
Federacion Argentina de Cine Independiente (FACI), a concretarse en una Asamblea Nacional que se rea-
lizaria en Rosario, en diciembre de 1983 (RN, 24-11-1983), algo que colocaba a la actividad en el camino de
la institucionalizacion. Pero eso no era todo, ya que la legitimacion también venia por la via internacional
al anunciarse la realizacién en Argentina, prevista para 1985, de UNICA, el festival de la Union Internacio-

nal de Cineastas Amateurs que por primera vez en su historia se realizaria fuera del continente europeo.
Cineclubes regionales

La actividad cinematografica al margen de los espacios tradicionales de circulacion y proyeccion de pelicu-
las no era iniciativa exclusiva de los propios realizadores, sino que también estuvo impulsada por el surgi-
miento y la permanencia de diferentes cineclubes que ofrecian variados programas en diferentes ciudades
de la region. Considerado como “un movimiento cultural que se forma a partir del encuentro de intereses
compartidos que llevan a la comunidad a construir espacios de circulaciéon de la produccion audiovisual”
(Viola, 2017:143), muchas veces cercana a la idea de cine en un sentido artistico y diferenciada de lo co-

mercial, las experiencias cineclubistas en el Alto Valle no fueron ajenas a la produccién regional.
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El Cineclub Don Lumiére, con asiento en General Roca, venia funcionando desde 1977 de manera regular,
con una programacion basada en clasicos de Hollywood y producciones europeas catalogadas bajo el rotu-
lo de “cine arte”. Durante aquellos afios se proyectaron peliculas como Affair in Trinidad (Vincent Sherman,
1952), Pieza inconclusa para piano mecanico (Nikita Mikhalkov, 1977), Cinco tardes (Nikita Mikhalkov, 1979)
y Stalker (Andréi Tarkovsky, 1979). Ademas ofrecieron un taller teérico-practico de apreciacion cinemato-
grafica a cargo de Carlos Carrillo, uno de sus integrantes, actividad que muestra su vocacion por la

formacion de espectadores.

Al inaugurarse la década, se sumo a las propuestas de la region el Cineclub Cipolletti, que desarrollé una
intensa actividad durante sus primeros afios de funcionamiento. Su evento inaugural fue la organizacion
de una “Muestra Retrospectiva de Cine Arte”, curada a partir de la coleccion privada de Alfredo Li Gotti,
con el objetivo de “brindar a la comunidad cipolefia y regional una muestra de filmes considerados jalones
en el desarrollo del lenguaje cinematografico” (RN, 06-10-1981). Se trat6 de un evento de una envergadura
inusitada para la region. Su programa, que se dividié en cuatro jornadas, incluy6 peliculas de Charles Cha-
plin, Buster Keaton, Clyde Bruckman, René Clair, Carl T. Dreyer y tres producciones argentinas'. En los

afios siguientes sumaron un nuevo ciclo, “Cine - Arquitectura”, ademas de proyecciones de Qfa%jcos euro-

peos. )’
-

Hasta aqui, lo dicho respecto a los cineclubes de la region parece indicar que sus Unicas asp;uiones pa-
saban por la difusion del cine de autor, o del cine arte, sin prestar mayor atencion a lo que ;ucedia en la
region en términos de produccidén. Pero, al menos en su caso, el Cineclub Cipolletti emprendié actividades

que indicaban su interés y preocupacién por el cine de la zona.

La organizacion del estreno local de peliculas de Kelly y Procopiuk antes mencionada fue una accién que
apuntaba en esta direccion, pero no fue la tnica. En diciembre de 1983, el Cineclub Cipolletti elevé a las
autoridades locales la solicitud formal de implementacion de una Escuela de Cinematografia municipal. A
esta altura sabemos que la iniciativa quedd en un simple proyecto, como tantas otras oportunidades
perdidas. Sin embargo, no deja de ser una huella de las condiciones de posibilidad para el desarrollo de la

cinematografia regional que se respiraba por aquel tiempo.

La crénica periodistica que daba cuenta de la noticia citaba los fundamentos del proyecto, que planteaban
que “la necesidad de un desarrollo multifacético de la cultura regional no puede dejar de lado al cine, arte
de nuestro tiempo” (RN, 27-12-1983). Para los autores impulsores de la idea, “en Cipolletti se ha dado una
feliz confluencia de circunstancias que colaboran para la concrecion de la iniciativa”, entre las que mencio-
17 En aquella oportunidad se proyectaron Hasta después de muerta (Parravacini, Gunche y Martinez, 1916), Perdén viejita (José
Ferreyra, 1927) y Héroes sin fama (Mario Soffici, 1940). Hasta después de muerta fue exhibida una segunda vez en Cipolletti, en

2017, en una version restaurada por el Museo del Cine Pablo Ducrés Hicken, musicalizada en vivo por la banda local
Constante de Plank, en el marco del XXXIII Concurso Nacional de Cine Independiente de la ciudad.
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naban la labor y experiencia de los cineastas locales Kelly y Procopiuk, la capacidad de organizacion y
amplia respuesta de participantes y publico demostrada durante la primera edicién del Concurso de Cine
Independiente, la propia actividad del Cineclub y la disponibilidad de recursos humanos locales y regiona-

les.

El proyecto volvia a depositar la esperanza en el Siper 8 como una tecnologia apta para adaptarse a las
necesidades y posibilidades de produccién vigentes en el contexto de la region, dado que la Escuela de Ci-
nematografia, afirmaban, debia estar basada en ese formato. Al mismo tiempo, la futura instituciéon peda-
gogica estaba pensada para ser “un punto ineludible de referencia en el desarrollo de la cinematografia

regional” (RN, 27-12-1983).
Conclusiones provisorias

Podemos sostener que el hecho de que un grupo de personas llegue a evaluar como factible la creacion de
una Escuela de Cinematografia Municipal da cuenta de como se estaba proyectando y configurando el de-
sarrollo de un cine regional en la zona norte de la Patagonia. No fue en este caso una idea qu,e,girculé por
=5
L. . .. )
una mesa de café, sino un proyecto concreto presentado ante las autoridades municipales:deFmomento.
Hubo un grupo que no solo lo consideré6 como necesario, sino también como posible en el maEde ciertas

condiciones que hemos intentado identificar. Y no fue, tampoco, un gesto aislado. 2

B

La iniciativa del Cineclub Cipolletti se dio en un contexto en el que otros actores sociales desarrollaban ac-
tividades complementarias vinculadas a la produccién y circulacion del cine regional. A la ya por entonces
extensa labor de Lorenzo Kelly primero, y de Carlos Procopiuk luego, se sumaron los impulsos de los nue-
vos grupos de realizacion, entre los que se destacé el Grusu 8. Esta nueva camada no promovi6 un quiebre
radical con lo que ya se hacia, pero si refrescé y diversifico el espacio del operaciones. El Concurso de Cine
Independiente en Super 8 fue, tal vez, el caso mas representativo en este sentido dado que se constituyo
en un espacio con continuidad en el tiempo para la socializacién de producciones de diferentes partes del
pais y de intercambios con otros grupos que pugnaban por redefinir el sentido del cine nacional a partir de
la produccion regional. El Concurso de Cine Independiente fue acaso la materializacion mas concreta del
afan por estimular la interaccién con otras regiones, nutrirse de los intercambios, conocer y reconocer las

diferencias que existen no sdlo con los centros de produccion, sino también entre las propias regiones.

Lejos de los nucleos de produccion audiovisual, las actividades desplegadas por estos grupos se caracteri-
zaron por una impronta amateur, en el sentido de desentenderse de los fines comerciales que atraviesan a
las modalidades cinematograficas de caracter industrial. Como sostuvo Lorenzo Kelly en su momento, el

1

Grusu 8 “naci6 de la necesidad de hacer peliculas”®, y no de lograr un sustento a través de ellas. Si bien es-

18 Entrevista del autor con Lorenzo Kelly en su domicilio, el 21 de agosto de 2014.
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tas dos motivaciones no tienen por qué ser excluyentes, en los realizadores norpatagoénicos siempre estuvo

bien clara la distincion entre ambas, y el privilegio de la primera por sobre la segunda.

Algo empezd a cambiar, no obstante, en los inicios de la década del noventa. Sin una fecha precisa, el esce-
nario audiovisual a nivel nacional comenzé a expresar algunas transformaciones. La creciente profesiona-
lizacion de la mano de obra via las escuelas de cine que funcionaban, y aun lo hacen, en diferentes puntos
del pais y el pasaje de las tecnologias analégicas a las digitales con la via electromagnética como puente
de transicion pueden ser tomadas como hipoétesis sobre algunos de los motivos que impulsaron las modi-
ficaciones. La actividad cinematografica en el norte de la Patagonia no estuvo al margen de estos cambios,

y sera motivo de nuevas preguntas sobre cdmo se dieron esos procesos en este territorio particular.
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