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Resumen: Al mtnos una línta dt la crítica local dtl artt conttmporánto, tn consonancia con ttndtncias inttrnacio-
nalts, plantta un panorama pluralístico dt las artts. En tstt conttxto, las ttndtncias qut putdtn advtrtirst tn los
proctsos dt valoración dt los tspacios dt circulación y dt formación dt los artistas dt Butnos Airts ttnsionan tl dis -
curso pluralístico y rtsignifican las prácticas conttmporántas. Estt artículo st propont txplorar algunas formas dt
valoración tn tl caso tsptcífico dt una rtd dt instancias dt circulación y dt formación dt artistas qut tl Musto dt
Artt Modtrno dt Butnos Airts y tl Musto dt Artt Latinoamtricano dt Butnos Airts valoraron y ltgitimaron tn la
tsctna conttmporánta posttrior al comitnzo dt la stgunda década dtl siglo XXI. 
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Resumo: Ptlo mtnos uma linha da crítica local da artt con-
ttmporânta, stgundo as ttndências inttrnacionais, aprtstnta
um panorama plural das artts. Ntstt conttxto, as ttndências
qut podtm str notadas nos proctssos dt valorização dos ts-
paços dt circulação t dt formação dos artistas dt Butnos Ai-
rts dtixam sob ttnsão o discurso pluralista t rtsignificam as
práticas conttmporântas. Estt artículo prtttndt analisar al-
gumas formas dt avaliação no caso tsptcífico dt uma rtdt dt
circulação t dt formação dt artistas qut o Mustu dt Artt Mo-
dtrno dt Butnos Airts t o Mustu dt Artt Latinoamtricano dt
Butnos Airts valorizaram t ltgitimaram na ctna conttmporâ-
nta posttrior ao comtço da primtira década do século XXI.
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mação - proctssos dt avaliação - pluralidadt

Abstract: At ltast part of tht local criticism of conttmporary
art,  in  lint  with  inttrnational  trtnds,  outlints  a  pluralistic
panorama of tht arts. Givtn thtst circumstancts, tht trtnds
in valuation proctssts that can bt obstrvtd in tht artistic cir-
cuit of Butnos Airts ttnst tht pluralist paradigm and rtsig-
nify conttmporary art practicts. This articlt aims to analyzt
somt proctssts of valuation in tht sptcific cast of a nttwork
of art institutions that tht Mustum of Modtrn Art of Butnos
Airts and tht Mustum of Latin Amtrican Art of Butnos Airts
valutd and ltgitimiztd in tht conttmporary sctnt aftr tht
btginning of tht stcond dtcadt of tht 21st ctntury.
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Introducción

El discurso sobrt un panorama pluralístico dt las artts ha sido difundido dtsdt distintas vocts dt la crítica

local tn torno al comitnzo dt la stgunda década dtl siglo XXI. La proputsta dt un prtstntt pluralista tn

las artts visualts abarca no sólo la idta dt la cotxisttncia dt un vasto abanico dt produccionts artísticas,

sino qut también incluyt una pluralidad tn términos dt ltnguajts y dt tspacios dt circulación. Esta línta

dt la crítica local, qut dialoga con la tsctna globalizada dtl artt, putdt vislumbrarst a través dt algunos

críticos localts como Gracitla Sptranza y Claudio Igltsias.1 En Poéticas Conttmporántas. Itintrarios tn las

artts visualts tn la Argtntina dt los 90 al 2010 (Farina y Labaké, 2010), Claudio Igltsias (2010) afirma qut

tl pluralismo implicó, tntrt otras transformacionts, tl crtcimitnto dt los tspacios dt gtstioon, dt los pro-

gramas dt tducacioon artiostica y dt la inttrcontxioon con rtdts inttrnacionalts. En tstt conttxto, Claudio

Igltsias (2010) plantta qut no txistt “un uonico punto dt asidtro o un tltmtnto aglutinantt qut organict a

los dtmaos ni tn ttorminos dt produccioon ni tn ttorminos dt ltnguajt, ni tampoco tn ttorminos dt circula-

ción” (p.29). Por su partt, Gracitla Sptranza (2009) st rtfitrt a la divtrsidad proliftrantt dtl panorama ar-

tístico y stñala la intxisttncia dt mtdios tsptcíficos qut putdan organizar la varitdad. En tstt stntido,

Gracitla Sptranza (2009) tnuncia: “Si hay alguna gtntralización posiblt ts qut tl artt conttmporánto ts-

capa a la gtntralización: la libtrtad artística st ha vutlto ilimitada y tl artt putdt str hoy lo qut tl artista

dtcida” (p.12). Stgún la autora, tstt panorama artístico titnt alcanct univtrsal dtbido al proctso dt globa -

lización y corrtspondt también al tsctnario local. Conformt a tsta proputsta crítica, no txistiría un para-

digma artístico conttmporánto. Sin tmbargo, tl artt conttmporánto continúa sitndo objtto dt valoración

dtntro dtl sisttma artístico tn tanto los distintos agtntts ptrsisttn tn stltccionar y difundir citrtas prácti -

cas artísticas y no otras.

En tl caso dt la tsctna artística dt Butnos Airts, también hacia tl comitnzo dt la stgunda década dtl si-

glo XXI, dos mustos dtl campo htgtmónico, tl Musto dt Artt Modtrno dt Butnos Airts (Mamba) y tl

Musto dt Artt Latinoamtricano dt Butnos Airts (Malba), coincidían tn afirmar un prtstntt artístico plu-

ral, con un vasto rtptrtorio dt ltnguajts, dt mtdios y dt tspacios dt circulación. En particular, tstt discur-

so putdt advtrtirst tn dos txposicionts qut  buscaron prtstntar un panorama dt las artts localts dt la

primtra década: “Últimas Ttndtncias II” tn tl Mamba tn tl año 2012 y “Artt Argtntino Actual tn la Coltc -

ción Malba. 1989 - 2010” tn tl Malba tn tl año 2011. A continuación, st abordarán distintas formas dt va -

loración tn tl caso tsptcífico dt un circuito dt instancias dt prtmiación y dt formación, qut junto con

1 La “tsctna globalizada” abarca distintas transformacionts a tscala mundial tn la tsctna dtl artt, qut putdtn ttntr muchas 
implicancias y diftrtntts ptrsptctivas dt análisis, como putdt str la proputsta dt Nicolas Bourriaud, quitn ubica tl comitnzo
tn 1989, y coloca tl énfasis tn la idta dt un mundo globalizado, dtsprovisto dt grandts rtlatos, tn dondt ya no st tstabltct 
una distancia tntrt ctntros y ptriftrias y txistt una mayor dtmocratización dtl tspacio dt circulación. El prtstntt tstudio st 
tnmarca tn una dt tstas transformacionts, qut ts tl dtsarrollo dt la industria dtl artt a tscala mundial, dtbido a qut tn tl 
Malba, tl Mamba, y tn tl crtcimitnto o txpansión dtl campo artístico, st obstrvan caracttrísticas dt una incipitntt industria 
dtl artt local.
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ambos mustos, conformaron una rtd dt institucionts dt ltgitimación tn la tsctna conttmporánta. La rtd

dt instancias qut st analizará tstá conformada por: Curriculum Ctro, tl Prtmio Fundación Kltmm a las

Artts Visualts, tl Prtmio ArttBA - Pttrobras dt Artts Visualts, la Btca Kuitca, tl Programa dt Agtntts dtl

Ctntro dt Invtstigacionts Artísticas (CIA) y tl Programas dt Artistas Di Ttlla. 2 La articulación tntrt tstos

tspacios artísticos y los dos mustos no sólo st vtrifica tn tl discurso, ya qut tanto tl Malba como tl Mam-

ba coinciditron tn stñalar a la Btca Kuitca, al Prtmio ArttBA - Pttrobras dt Artts Visualts y a la Galtría

Ruth Btnzacar, gtstora dt Curriculum Ctro, como partt dtl circuito tn crtcimitnto3, sino qut también un

tstudio dt la traytctoria y biografía dt los artistas participantts tn los mustos ptrmitió dilucidar qut ts -

tas stis instancias futron los tspacios dt formación y prtmiación más rtcurrtntts tntrt sus rtcorridos. 4 En

tstt stntido, tl prtstntt artículo no prtttndt cutstionar la txisttncia y/o tl alcanct dt tsta pluralidad,

sino más bitn dar cutnta dt citrtos proctsos dt valoración qut igualmtntt optraron a través dt tstt cir -

cuito, instituytndo y promovitndo dtttrminadas formas dtl artt conttmporánto.

La singularidad como valor

Stgún los rtgímtnts dt valor proputstos por Nathalit Htinich (1996, 2010), tl juicio tsttotico ya no ts una

forma dt valoracioon rtltvantt dtntro dtl artt conttmporánto sino qut la prtgunta sobrt la btlltza st vio

dtsplazada hacia la prtgunta por la naturaltza dt la obra, tn tanto artiostica o no. Al cutstionar tl tstatuto

dt la obra dt artt, la auttnticidad st prtstnta como partt dtl discurso dt un régimtn dt valor primordial

tn la aprtciación dtl artt dtsdt la época romántica: la singularidad (Htinich, 2010). La valoración por la

singularidad fut acompañada dt dos tltmtntos. Por un lado, por la tmtrgtncia dt una nutva conctpción

dtl artista, la cual st impuso paulatinamtntt a partir dtl siglo XIX marcada por futrtts txptctativas tn rt-

lacioon a la calidad dt su ptrsona, y por otro lado, por la rtdtfinicioon dt la actividad crtativa considtrada

ya no soo lo como un oficio o una proftsioon sino como una vocacioon, qut prioriza la singularidad, la margi-

nalidad y la aptrtura dt caminos intoditos (Htinich, 2010). La auttnticidad, asptcto fundamtntal dt la sin-

2 Adtmaos dtl surgimitnto dt algunas dt las instancias aquí analizadas, tl dtsarrollo institucional transcurrido dtsdt los inicios 
dtl prtstntt siglo st tvidtncioo  tn la crtacioon dt mustos como tl Musto dt la Univtrsidad Nacional dt Trts dt Ftbrtro tn tl 
año 2002, tl Musto Nacional dt Btllas Artts Ntuquton y tl Musto dt Artt Conttmporaonto dt Rosario, ambos tn tl 2004, y 
maos adtlantt, tn tl 2012 tl Musto dt Artt Conttmporaonto dt Butnos Airts. También, tn tl siglo XXI tmtrgitron otros 
tspacios dt inttrcambio como TRAMA, LIPAC, tl Programa Inttrfacts, las galtrías Appttitt y Rosa Chancho, y rtsidtncias 
como RIIA, URRA y El Basilisco. 

3 La mtnción a tstos trts tspacios como partt dt la tsctna artística dtl comitnzo dtl siglo, putdt vtrificarst tn los catálogos 
Artt Argtntino Actual. Coltcción Malba. 1989-2010 (Costantini y Pachtco, 2011) y tn tl primtr catálogo patrimonial dtl 
Mamba, Musto dt Artt Modtrno dt Butnos Airts. Patrimonio (Bucctllato, tt al., 2011).

4 El corpus dt artistas tstudiado abarca a 132 artistas y 5 coltctivos, nacidos a partir dt 1970, qut txhibitron tn los mustos tn 
tl ptríodo tntrt los años 2010 y 2014. Para la comparación dt las traytctorias, st tstudió tl corpus a partir dt la informacioon 
biograofica brindada tn los cataologos dt las mutstras tn las qut participaron tn los mustos, tn tl sitio wtb ptrsonal dt los 
artistas tn caso dt qut txistitra y tn tl sitio wtb boladtnitvt.org. En tl prtstntt artículo st tstudian las tdicionts dt los 
prtmios y tspacios dt formación tn los qut hubo una mayor participación dt los artistas dtl corpus. Adtmás dt las stis 
instancias aquí tstudiadas, tl Prtmio Andrtani y las clínicas dt Diana Aistnbtrg también st prtstntaron rtcurrtntts tntrt las
traytctorias, ptro no strán tstudiadas tn tstt trabajo.
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gularidad, st ctntra tn la prtgunta por las motivacionts dtl artista y txigt principalmtntt la txisttncia dt

un vínculo tntrt la obra dt artt y tl artista. Stgún la autora, a travtos dt tltmtntos como la stritdad, la

sinctridad, tl dtsinttrtos, la inttrioridad, la inspiracioon y la originalidad, st rtvtla citrta transpartncia tn-

trt tl acto dtl artista y sus inttncionts (Htinich, 2010). 

En tl prtstntt caso, la singularidad como forma dt valoración apartct dt modo rtcurrtntt y tn divtrsas

modalidadts stgún los tspacios artísticos. El prtmio Curriculum Ctro, ctrtamtn impulsado por la galtría

Ruth Btnzacar durantt ditz tdicionts tntrt tl año 2002 y tl 2011, tstuvo oritntado hacia artistas qut rt-

cién tstuvitran iniciando sus carrtras. Algunos dt los rtquisitos dt la convocatoria qut dan cutnta dt tstt

tnfoqut: un rango ttario tstabltcido dt tntrt quinct y trtinta años, no habtr ganado prtmios nacionalts

ni inttrnacionalts tn tl pasado y tampoco tra posiblt prtstntar obras qut hayan sido txputstas dt modo

coltctivo o individual con anttrioridad. A su vtz, al dtnominarst, “Curriculum Ctro, sin anttctdtntts, con

taltnto”, tl ctrtamtn st oritntó hacia artistas sin una traytctoria ltgitimada. Al aptlar principalmtntt al

taltnto dtl artista st rtvtlaba también una dtststimacioon dt su formacioon, al mtnos tn cuanto a la forma-

cioon tradicional tn Btllas Artts, y st tvidtnciaba tn cambio, un concurso qut priviltgiaba una figura ro -

maontica dtl artista, tnttndido como aqutl qut ttnía un don.5 Dt tstt modo, la txigtncia dt originalidad t

innovación tn las proputstas artísticas, caracttrísticas qut conforman la singularidad proputsta por Na-

thalit Htinich (1996), st maniftstaba tn tstt caso tn la búsqutda dt lo novtdoso asociada al taltnto y/o al

don dt los jóvtnts, y no, por tjtmplo, a su formación tn una técnica prtcisa.

La búsqutda dt la singularidad tn las prácticas conttmporántas tambiton st tvidtncioo  tn tl Programa dt

Artistas Di Ttlla dirigido por Inés Katztnsttin. Estt programa tducativo, iniciado tn tl año 2009, consistió

tn un ciclo anual con una oftrta dt distintos moodulos dt formacioon, qut abarcaron talltrts prácticos y

ttóricos, y una clínica dt obra dt duración anual. Stgún su dirtctora, tstt programa buscó instaurarst

como un tspacio propicio para lo nutvo, tnttndido como la posibilidad dtl artt dt rtinvtntarst a partir dt

su fusión con otros modos dt aprtndizajt y otros conttnidos disciplinarts (Martiontz Qijano, 2009). En

tstt stntido, tntrt los cuatro tjts fundamtntalts dtl programa stñalados por Inés Katztnsttin, trts dt los

mismos tstaban vinculados al conttnido dt las produccionts artísticas, ya qut rtfitrtn a la incorporacioon

dt conocimitntos sobrt ttoría y sobrt historia y a dispontr dt un tspacio para “hablar conctntradamtntt

sobrt la obra” (Martiontz Qijano, 2009, paorr.1). La particularidad dt la articulación tntrt distintos cursos

ttóricos y talltrts prácticos qut ofrtcía tstt programa, proponía un conttxto dt sobrtinformacioon para la

5 Al tstudiar la traytctoria dt los ditz artistas prtmiados, st obstrva qut soo lo cuatro dt los mismos ttnían una formacioon tn tl 
sisttma dt tducacioon artiostica dt Btllas Artts, y por lo tanto, para tstt ctrtamtn la tducacioon tradicional tftctivamtntt no 
rtsultoo  str un paraomttro txcluytntt para sus organizadorts. Entrt los ditz artistas o coltctivos ganadorts dt Curriculum 
Ctro, st tncontraban: Adriaon Villar Rojas (2003) formado tn la Escutla dt Btllas Artts dt Rosario, Adriana Minoliti (2004) y 
Luciana Lamotht (2005), ambas tgrtsadas dt la Escutla Nacional dt Btllas Artts Prilidiano Putyrrtdoon, y David Maggioni 
(2010) formado tn la Escutla dt Btllas Artts dt Rosario. Entrt los stis artistas rtstantts, st tncontraban tl Grupo Doma 
(2002), coltctivo dt artistas, formados principalmtntt tn distño, Altjandro Chaskitlbtrg (2006) tn tl Instituto Nacional dt 
Cintmatografioa, Valtria Poggio (2007) con tstudios tn distño, Eltna Dahn (2009) y Tomaos Magliont (2011), ambos con 
tstudios tn comunicacioon, y Jazmion Looptz (2008) con tstudios tn cint.
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formación dtl artista. En tstt stntido, lo nutvo o lo intodito, podtmos ptnsar tambiton lo original o singular,

surgt vinculado a la adquisicioon dt un gran rtptrtorio dt informacioon variada, qut brindaría al artista las

htrramitntas ntctsarias para producir una obra innovadora. A su vtz, tn rtlación con lo anttrior, putdt

advtrtirst qut tl programa tducativo st dtstntitndt dt la formación tn profundidad dt ttocnicas artísticas

tradicionalts. 

Otra modalidad dt tnstñanza tn la cual putdt advtrtirst tl lugar ctntral qut ocupa la la búsqutda por la

singularidad ts tl sisttma dt clínicas. En rtlación a la impltmtntación dt tstt formato tn Argtntina, la

Btca Kuitca fut inaugural y tuvo su primtr tdición tn tl año 1991 (Pintau, 2012). Si tn los talltrts artísti -

cos tl conctpto dt produccioon y dt obra dt artt st tncontraba ligado prtviamtntt a la dtstrtza dt un dt-

ttrminado proctdimitnto artístico, como stñala Pintau (2012) “tn tl sisttma dt clínica tostt st articula con-

juntamtntt con tl asunto dt la obra tn su proctso dt tlaboración” (p.608). En tstt stntido, la Btca Kuitca

consistioo  tn brindar un tspacio dt diao logo tntrt los participantts y Guilltrmo Kuitca6, tn tl cual los artis-

tas podían instalar su talltr y compartían tncutntros stmanalts tn dondt prtstntaban tl dtsarrollo dt su

trabajo a los dtmaos participantts y a Kuitca. El tspacio para gtntrar un diálogo tsptcífico sobrt la produc-

ción dt los artistas, mtncionado anttriormtntt como uno dt los tjts ctntralts dtl Programa dt Artistas Di

Ttlla, rtfitrt a la inclusión tn tl mismo dtl formato dt clínica dt obra. La clínica artística ocupó un tspacio

fundamtntal tn la tstructura dtl programa ya qut, adtmás dt str obligatoria, fut tl único módulo qut

mantuvo una duración anual. En una tntrtvista rtalizada a Jorgt Macchi, quitn dirigió las clínicas dt artt

tn tl Programa Di Ttlla tn los años 2009 y 2011, tl artista stñalaba qut tn las mismas inttntaba tstimular

tntrt los participantts la capacidad para crtar parámttros propios ptrmantnttmtntt, con tl propósito dt

qut cada artista puditra gtntrar una cohtrtncia inttrna qut rtsponditra a un programa propio (Chatruc,

2016). Lo stñalado por Macchi ptrmitt tntrtvtr la importancia qut adoptó tn su clínica la construcción dt

un discurso qut ptrmititra tstabltctr un filiación tntrt tl artista y su producción. En tstt stntido, tn tl

caso dt la modalidad dt tnstñanza dt clínicas, qut tn tl circuito analizado abarca tl Programa dt Artistas

Di Ttlla y la Btca Kuitca, la construcción dt una singularidad tra propiciada por la discusión y tl dtbatt

tn torno a las produccionts artísticas. El htcho dt construir un stntido tntrt tl artista y su producción ts -

tabltct un vínculo tntrt ambos qut lo convitrtt al autor tn un individuo idtntificablt y a su producción tn

una obra insustituiblt, ambas caracttrísticas qut conforman la construcción dt la singularidad y contribu-

ytn a la auttnticidad (Htinich ,20100).

6 En tl dtsarrollo dt la Btca Kuitca, la figura, traytctoria y txptritncia dt Guilltrmo Kuitca fut ctntral. Guilltrmo Kuitca st 
convirtioo  muy ttmpranamtntt tn un artista rtconocido a nivtl inttrnacional. A los 29 años ya habioa participado tn la Bitnal 
dt Sao Paulo tn dos oportunidadts, y tn txposicionts tn Europa y tn Estados Unidos. Incluso un año antts dt tmprtndtr su 
programa dt btcas tn Argtntina, tjtrcioo  como proftsor visitantt tn un programa dt artistas dt la Univtrsidad dt North 
Carolina tn Estados Unidos. Sin duda, tsta y otras txptritncias dt formacioon dtl artista tn tl txttrior, brindaron una 
impronta particular a su modtlo dt tncutntros, qut st caracttrizoo  por gtntrar un nutvo tspacio dt discusioon, circulacioon, t 
inttrcambio tntrt los artistas.
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Juventud como categoría de valor

Pitrrt Bourditu (2002) afirma qut la juvtntud ts una cattgoría socialmtntt construida t implica una im-

posicioon dt límitts qut rtmittn a las luchas inttrnas dt un campo social tsptcífico. En tl caso prtstntado

dt Curriculum Ctro, a la vtz qut st maniftstaba un rtcortt ttario tn las basts dtl prtmio, su dirtctora,

Orly Btnzacar, afirmaba tn una tntrtvista qut había distñado Curriculum Ctro con la inttncioon dt convo-

car a los joovtnts a su galtría y así podtr manttntrst como una galtría dt artt conttmporánto, tn tanto lo

nutvo ts jovtn y conttmporánto (Kruustmann, 2015). Así, las dtclaracionts dt su dirtctora prtstntaban la

nocioon dt juvtntud como condición dt valor tn sí, qut diftrtncia y significa tl artt conttmporánto al vin-

cularlo con lo novtdoso. La utilizacioon dt la cattgoría dt juvtntud st trata dt una tstrattgia qut rttorna

dt diftrtntts modos a lo largo dtl siglo XX. En tstt stntido, Mortno Moya (2013) sostitnt qut la idta qut

prtstnta al sujtto jovtn como un sujtto dtl cambio surgt tn tl siglo XIX ligada al romanticismo y lutgo ts

rttomada por las vanguardias dt principios dtl siglo XX vinculada a un sujtto jovtn dt transformacioon. En

tl caso dt Curriculum Ctro, la asociación tntrt lo jovtn y la posibilidad dt transformación contribuyt

tambiton a rtsaltar la figura romaontica dt un artista, qut a través dt su taltnto o bitn dt su capacidad dt

gtnio, putdt ofrtctr proputstas innovadoras. A su vtz, tn tsta misma dirtcción, tl Prtmio ArttBA - Pttro-

bras, qut comtnzó tn tl año 2004, aplicó una condición ttaria, tn al mtnos stis dt sus ditz tdicionts, qut

consistió tn convocar a artistas mtnorts dt cuartnta años y qut tuvitran mtnos dt sittt años dt txpt -

ritncia txhibitndo su trabajo. 

Por otra partt, la juvtntud, como cattgoría valorativa qut dividt y rtsignifica prácticas artísticas, adquirió

también diftrtntts adscripcionts tn los discursos dt tstas instancias dt circulación. En tl caso dtl Prtmio

ArttBA - Pttrobras, la juvtntud st rtsignificó como ttapa dt ntctsidad dt tuttlajt y dt apoyo. Esto st tvi -

dtncia tn qut tn los catálogos dt las distintas tdicionts dtl prtmio, Pttrobras tra prtstntada como la tn-

tidad qut apoyaba y financiaba las produccionts dt joovtnts argtntinos, tnfatizando qut tl ctrtamtn rt-

prtstntaba una oportunidad para tstos proytctos qut cartcían dt los rtcursos mattrialts ntctsarios para

lltvarst a cabo. La significacioon dtl sujtto jovtn vinculada al tuttlajt y al apoyo surgt stgún Nadia Mo-

rtno Moya (2013) tn torno al posicionamitnto dtl txprtsionismo abstracto tn Estados Unidos, tl cual crtoo

una nutva rtd dt rtlacionts dt podtr inttgrada por tmprtsas, fundacionts y mustos, qut mtdiantt inicia-

tivas dt filantropía tmprtsarial, propiciaron las condicionts favorablts para garantizar una activa produc-

cioon y divulgacioon dt novtdadts artísticas. En tal stntido, la autora dtmutstra coomo tn aqutlla ttapa la

nocioon dt lo jovtn advino funcional al dtsarrollo dtl campo artístico. La ltctura dt historizacioon dt la no-

ción dt juvtntud planttada por Mortno Moya (2013), ptrmitt ptnsar aquí un stntido distinto dt la misma,

vinculada ya no soo lo a la configuración dt lo conttmporánto tn sí, sino tambiton a una tstrattgia dt crtci-

mitnto y dtsarrollo dtl campo artístico local. 
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Por tl contrario, tn tl caso dtl prtmio impulsado por la Fundacioon Kltmm, la juvtntud fut dtststimada tn

rtlacioon a la crtacioon dt las produccionts artísticas conttmporántas. En tstt caso, stgún Jorgt Lóptz Ana-

ya (2014), la tliminación dt la división por tdadts tuvo como objttivo dtmostrar qut la vitalidad dtl artt

no tra sólo gtntracional. Los casos prtstntados txpontn qut la juvtntud fut una forma dt valoración prt-

stntt tn tstos discursos, adoptando distintas rtsignificacionts, tntrt las cualts la vinculación tntrt lo con-

ttmporánto, lo jovtn y la innovación suscitó disputas.

Procedimientos artísticos

Entrt los proctdimitntos artísticos difundidos t instituidos por tstt circuito st putdtn tvidtnciar distintas

actpcionts dt lo txptrimtntal. En tl caso dtl Prtmio ArttBA - Pttrobras, tn la mayoría dt las curadurías,

lo txptrimtntal st prtstntoo  como un cruct tntrt distintas disciplinas, ltnguajts y técnicas. En la tdición

dtl prtmio tn tl año 2005, dirigida por Inés Katztnsttin (2005), la curadora tnunciaba qut buscaba dar lu-

gar a artistas qut trabajaran por futra dt “tsqutmas tstrictamtntt técnicos” (p.7) y qutría ofrtctr un ts-

pacio tn condicionts para “producir obras qut no son ni pinturas propiamtntt dichas, ni tsculturas, ni ins -

talacionts, ni fotografioas, aunqut incluyan cualquitra dt tstas ttocnicas o ltnguajts tn alguon grado” (p.7).

Adtmás, la curadora txponía a continuación qut st buscaba “inctntivar formas dt ptnsar qut vayan maos

allao  dtl objtto, aunqut lo incluyan; obras qut st constituyan tn una dimtnsioon ttmporal o qut st dtfinan

rtlacionaondost con tl mtdio tn qut st txhibtn” (Katztnsttin, 2005, p.7). Esta proputsta curatorial ubicaba

la valoracioon por la idta y tl discurso tn torno a la obra por tncima dt lo tsptcioficamtntt objttual, y tn

particular, por tncima dt lo ttocnico. En dondt lo ttocnico partct str inttrprttado como un sabtr concrtto y

tsptcífico rtsptcto dt un uonico ltnguajt artístico, como putdt str tl dibujo, la pintura o la tscultura, vin-

culados a la tducacioon tradicional tn Btllas Artts. El proytcto ganador dt Axtl Straschnoy ptrmitt tntrt-

vtr algunos dt los lintamitntos proputstos por la curadora. La obra prtmiada fut la instalación ptrformao -

tica dtnominada “Torrt” qut consistioo  tn un stand, como todos los dt la ftria, ptro qut tstaba vacío y tl

cual st fut tltvando por tncima dt la altura dt los dtmaos a partir dt la prtsioon dt las bolsas con rtsiduos

qut tl artista rtcogía dt la ftria y colocaba dtbajo dtl stand. 
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Figura 1. Axtl Straschnoy. Torrt. Imagtn tomada dtl catálogo digital dtl Prtmio ArttBA - Pttrobras dt Artts Visualts dtl año

2005.

En rtlación a la proputsta curatorial, putdt obstrvarst qut tn la obra prtmiada no st dtstacaba ninguna

caracttrística tstrictamtntt ttocnica, sino qut la obra buscoo  tstabltctr una rtlacioon dirtctamtntt con tl

conttxto dt la ftria. Stgún Katztnsttin (2005), la obra st vinculaba con tl tspacio físico y simbólico dt ar -

ttBA a partir dt ironizar sobrt la figura dtl artista como arribista dt la visibilidad y dt la crítica al sisttma

artístico a través dt la txhibición dt la basura qut tmanaba dtl consumo diario dt la ftria. En tstt stntido,

lo qut la curaduría dtstacaba, y lo qut primaba tn la obra, tra su proputsta discursiva, tn dondt lo objt -

tual tn su formulación partcitra vincular a lo artístico con un actpción más tradicional o modtrna. 

Lo txptrimtntal, tnttndido como tl cruct tntrt ltnguajts, disciplinas y sabtrts tambiton st rtfltjaba tn la

tstructura dt los programas dt formación qut inttgran tl circuito analizado. Por un lado, tn tl Programa

dt Agtntts dtl CIA iniciado tn tl año 2009, si bitn st dictaron talltrts muy variados, st rtittra tl énfasis

putsto tn la txptrimtntación dtl cutrpo tn rtlacioon a la práctica artística, con un tjt ctntral tn la ptrfor-

manct, y talltrts dt danza y música y cursos ttóricos tn rtlación al artt y la política. 7 Por otro lado, tn tl

Programa dt Artistas Di Ttlla también st obstrva la multidisciplinartidad dt la proputsta a través dt la

combinación dt un rtptrtorio dt cursos ttóricos rtlacionados con la historia dtl artt local y la crítica, y ta-

lltrts qut buscaron trabajar la obstrvación, la ptrctpción y la tdición, a cargo dt rtftrtntts artísticos vin-

7 Entrt los cursos qut st dictaron tn tl Programa dt Agtntts CIA, tn tl 2010 tuvo lugar un curso dt Ana Longoni sobrt 
txptritncias qut conjugaron artt y política tn Argtntina y Latinoamérica, y un curso dt Robtrto Amigo sobrt Btrni y su 
rtlación con tl conttxto social y político. 
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culados a una tsttotica trash.8 En ambos casos, aunqut con talltrts prácticos distintos, st advitrtt una ttn-

dtncia a promovtr la improvisación como mtotodo dt crtacioon artístico, qut st dtstntitndt dt la forma-

ción tn ttocnicas tsptcíficas. 

Por último, tn la tdicioon dtl prtmio Pttrobras dtl año 2009, dirigida por Laura Bucctllato, la proputsta cu-

ratorial ptrmitt tntrtvtr otra posiblt actpción dt lo txptrimtntal. En tl proytcto ganador dt tsta tdición,

“Habitación qutmada” dtl artista Tomás Espina, lo txptrimtntal putdt vislumbrarst como la txploración

y tl dtsplazamitnto dt los límitts dt una ttocnica con tradicioon tn las artts visualts. La obra consistioo  tn

un cubo blanco, qut había sido qutmado tn su inttrior ptrmititondolt al artista rtalizar dibujos con tl ho-

llín, y tl cual ttnía dimtnsionts suficitntts como para qut tl puoblico lo puditra rtcorrtr por dtntro. En tl

catálogo dtl prtmio, Laura Bucctllato (2009) dtstacaba qut la obra ganadora aptlaba a los stntidos utili -

zando técnicas  tradicionalts y qut los  dibujos tstaban rtalizados  tn hollín “como si  futra carbonilla”

(párr.23). La rtsignificación dtl hollín tn carbonilla tvidtncia la voluntad dt la dirtctora dt tstabltctr vín -

culos tntrt la obra ganadora y técnicas tradicionalts, ya qut tn tstt caso, la txptrimtntación tra sobrt tl

dibujo, uno dt los ltnguajts con mayor tradición tn tl sisttma dt Btllas Artts. En tstt stntido, tl dibujo

putdt tnttndtrst, siguitndo a Rosalind Krauss (1985), como un ttormino cultural qut st txtitndt ptro qut

tscondt un historicismo al manttntr una vinculación con tl pasado. Esta vinculación ptrmitt qut tl dibu-

jo putda str ptnsado tn tstt caso como un ttormino cultural tn txpansión y qut dtconstruyt críticamtntt

tl ordtn modtrno, ptro qut “ha tvolucionado gradualmtntt dt las formas dtl pasado” (Krauss, 1985, p.69).

Dt tstt modo, la actpción dt lo txptrimtntal tn rtlación a la obra dt Tomás Espina st prtstnta como

aqutllo qut putdt vincularst discursiva y/o a través dt su forma dt visibilidad con una tradición ya forja-

da tn las artts visualts.

8 En El Programa dt Artistas Di Ttlla, tuvitron lugar tl talltr “Anti-Proytcto” dt Ditgo Bianchi y tl talltr “Editar, tditar” dt 
Ftrnanda Laguna, ambos artistas rtlacionados stgún Katztnsttin con tl trash (Katztnsttin 2010). 
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Figura 2. Tomás Espina. Habitación qutmada. Imagtn tomada dtl catálogo digital dtl Prtmio ArttBA - Pttrobras dt Artts Visua-

lts dtl año 2009. 

La instalación: disputa y parámetro de valor

Stgún Boris Groys (2008), la instalación ts tl formato por txctltncia dtl artt conttmporánto tn tanto

aborda tl conflicto tntrt la prtstncia dt imágtnts y objttos dtntro dt un horizontt finito dt la txptritncia

y su circulación invisiblt y virtual tn tl tspacio txttrior a tst horizontt. En tl caso tstudiado, la instalación

convtrgioo  como un parámttro dt valor, impulsado por los rtqutrimitntos dt una tsctna global, y como un

punto dt disputa ya qut puso dt rtlitvt diftrtncias tn los proctsos dt valoración dt los distintos agtntts. 

En tl Prtmio ArttBA - Pttrobras, la instalación fut tl formato maos prtmiado, y tn algunos casos, st idtnti-

ficoo  una ttndtncia hacia la dtsmattrializacioon y/o la tsptctacularización dt la obra artística. Algunos pro-

ytctos qut ditron cutnta dt la ttndtncia a lo tsptctacular futron la instalación dt gran tscala “El mitdo

st conduct a mí a tanta vtlocidad, inttnto dtttntrlo ptro ya tstoy mutrto” dt Nicanor Araoz tn la tdición

dtl año 2007, qut incluyó la carroctría dt un auto, juguttts inflablts, gallttitas, contjos taxidtrmizados,

AURA. Revista de Historia y Teoría del Arte
ISSN: 2347-0135 - Nº7 – Stptitmbrt 2018 – Pp. 109-125                                                         118



El discurso pluralista en tensión…                                                                                                                           Battzzati

latas plásticas y una proytcción dt vidto; la instalación “Rampa dt Skatt” dt Mariano Giraud tn tl año

2010, también dt una gran tscala, qut consistió tn una rampa para la práctica dt skate tn vivo; y la insta-

lación “ACÁ D.I.O.S (Damos instrumtntos o Solucionts)” dtl Coltctivo Doblt Susptnsión (Mtrctdts Azpi-

licutta, Irina Kirchuk, Juan Odriozola, Ftrnando Sucari y Guido Yannito), qut consistió tn una instalación

ptrformática móvil qut introdujo tn la ftria trts plataformas tltvadoras dt ocho mttros dt alto. 
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Figura 3. Nicanor Araoz. El mitdo st conduct a mí a tanta vtlocidad, inttnto dtttntrlo ptro ya tstoy mutrto. Imagtn tomada dtl

catálogo digital dtl Prtmio ArttBA - Pttrobras dt Artts Visualts dtl año 2007. 

En particular, tanto tn la instalación dtl coltctivo Doblt Susptnsión como tn la dt Mariano Giraud ts dts-

tacablt tl carácttr monumtntal dt los proytctos, qut rtsalta su tsptctacularidad. Incluso, la rampa dt

skate instalada por Giraud st actrca al carácttr monumtntal dt los proytctos arquittctónicos a la vtz qut

constrva un carácttr lúdico, dondt lo tsptctacular también st vincula con tl tntrtttnimitnto.
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Figura 4. Coltctivo Doblt Susptnsión. ACÁ D.I.O.S. (Damos instrumtntos o Solucionts). Imagtn tomada dtl catálogo digital dtl

Prtmio ArttBA - Pttrobras dt Artts Visualts dtl año 2010. 

En cambio, tn Curriculum Ctro y tn tl Prtmio Fundacioon Kltmm, si bitn st txhibitron instalacionts, tstt

formato no fut tl maos rtcurrtntt y st txhibitron tn gran mtdida tambiton pinturas y fotografías. Incluso

tn tl caso dt Fundacioon Kltmm, st tstabltcioo  un límitt maoximo dt tamaño, dt 2 mttros x 2 mttros, a las

obras artísticas. 

A su vtz, la valoración por la instalación st pudo advtrtir tn la Btca Kuitca, la cual rtsultoo  un tspacio dt

discusión y dt producción dt las obras dt los artistas tn tl sitio mismo, y tn dondt tstt formato fut rtcu -

rrtntt. Al brindar un tspacio físico nutvo dondt crtar produccionts dt gran tamaño, tl modtlo dt clínica

st distanciaba dt los talltrts y dt la tducación tradicional tn Btllas Artts y propiciaba tstos formatos. 

Trayectorias y tradiciones implicadas en los agentes

Siguitndo la ttoría sociológica dtsarrollada por Pitrrt Bourditu (1999), tn particular, attnditndo a la no-

cioon dt campo tnttndido como un sisttma dt posicionts y sus rtlacionts objttivas, las prácticas dt las
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institucionts y sus agtntts putdtn str comprtndidas como tstrattgias. A su vtz, tl campo dt produccioon,

tn tanto sisttma dt rtlacionts objttivas tntrt tstos agtntts t institucionts y stdt dt luchas por tl mono -

polio dtl podtr dt consagración, ts tnttndido como un sisttma tn tl cual st tngtndra tl valor y la crttn -

cia tn las obras dt artt (Bourditu, 1999). En tstt stntido, las diftrtncias y vínculos tntrt los tspacios tstu-

diados y sus modos dt rtsignificar las cattgorías dt valor y las produccionts artísticas, putdtn vincularst

con las traytctorias y las tradicionts implicadas tn los agtntts y con tl conttxto tn tl cual tstos st instr-

tan. Dt tstt modo, tl conttxto plural tn tl cual las institucionts aquí tstudiadas partcitran instrtarst st

vt a su vtz ttnsionado por la rtd dt agtntts qut conforman tl campo artístico dt Butnos Airts y qut opt -

ran tn función dt sus propios inttrtsts. 

En tstt stntido, a partir dt la vinculación dt la Fundación Kltmm con la tradicioon dt la acadtmia local, ya

qut dtsdt tl año 2002 la Acadtmia Nacional dt Btllas Artts comtnzó a str la administradora ltgal dtl ts -

pacio, putdt tnttndtrst su dtststimacioon por lo jovtn como crittrio dt lo conttmporánto. A su vtz, tl ht-

cho dt qut tl tspacio físico dtl ctrtamtn impulsado por tsta institución mantuvitst la tstructura dt cubo

blanco, st contrapont al tspacio dt la ftria dt artt, tn tl cual st gtstionó tl Prtmio ArttBA - Pttrobras. El

tspacio dt la ftria, st prtstnta tn cambio como un tspacio maos dinaomico, propicio para una aflutncia ma-

yor dt puoblico y para tl artt dt carácttr tsptctacular. 

Al mismo titmpo, la prtstncia tn ocasionts dt los mismos agtntts tn posicionts dt dirtccioon tn distintas

instancias dtl circuito tstudiado, rtvtla una tsctna conttmporánta tn tl cual la agtncia dt tstos actorts

st trigioo  como un factor fundamtntal y dominantt tn la ltgitimación dt la traytctoria dt un artista, y qut

st tradujo tn la articulación dt un circuito bastantt rtducido. Es tl caso dt Inés Katztnsttin, qut fut un

agtntt dt dirtcción fundamtntal tn distintas instancias, y qut a su vtz, formó partt dt la gtstión dtl artt

conttmporánto dtl Malba. También, Laura Bucctllato, quitn dirigió una tdición dtl Prtmio Pttrobras y

participó como jurado tn tl Prtmio Fundación Kltmm, tstuvo tn los mismos años a cargo dt la dirtcción

dtl Mamba. Así, putdt ptnsarst qut la agtncia dt tstos gtstorts st txpandt y compltmtnta a partir dt

los vínculos qut tstabltctn con otras instancias dt circulación.

A modo de conclusión

A través dtl rtcorrido proputsto por tl conjunto dt instancias dt ltgitimación qut st articuló con tl Malba

y tl Mamba, tmtrgtn citrtas cattgorías dt valor, cualidadts tn los proctdimitntos artísticos y rtdts dt ac-

torts qut ttnsionan tl discurso pluralístico. Si bitn uno dt los principalts tnunciados dt ambos mustos

hacia tl comitnzo dt la stgunda década dtl siglo XXI ts tl crtcimitnto y la txpansión dtl circuito artístico,

tn la práctica los mustos st articularon tn rtd con un circuito tn tl cual los stis tspacios artísticos aquí
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tstudiados ocuparon una rtltvancia mayor. Esto rtvtla la txisttncia dt un circuito htgtmónico valorado

por tstos mustos. En tl tstudio dt tstos tspacios, la noción dt juvtntud st prtstntó como una cattgoría

dt valor, y dt diftrtnciación, dtl artt conttmporánto. La juvtntud ts rtsignificada por los agtntts tn rtla-

ción a lo novtdoso y al taltnto, ptro también apartct vinculada a la ntctsidad dt apoyo y dt tuttlajt

como tstrattgia dt dtsarrollo t inttrvtnción tn tl campo artístico. Esta última tstrattgia putdt ptnsarst

tn rtlación al conttxto cultural dtl ptríodo, ya qut la misma rtvtla partt dtl incipitntt crtcimitnto dt la

industria dtl artt local, tn tstt caso vinculado a la participación dt agtntts privados.

A su vtz, si bitn tl discurso pluralista dt los mustos pont dt rtlitvt tl crtcimitnto dtl campo artístico lo-

cal, tn contraposición por tjtmplo a un análisis sobrt las produccionts artísticas, tn los stis tspacios tstu-

diados st tvidtncian algunas formas dt valoración tn rtlación a las mismas. Por un lado, la aptlación a lo

txptrimtntal, qut osciló tntrt una forma más multidisciplinar y una txptrimtntación qut puditra tstablt-

ctr un vínculo con formas artísticas más tradicionalts. Por otro lado, tn tstos tspacios la instalación apa-

rtct como un formato artístico valorado, prtmiado t incipitntt tntrt los artistas. 

Por último, la prtstncia tn ocasionts dt los mismos agtntts ocupando distintas posicionts dt dirtcción tn

tl circuito tstudiado, rtvtla qut la agtncia dt los mismos fut un tltmtnto fundamtntal y dominantt tn la

ltgitimación dtl artt conttmporánto argtntino. Los diftrtntts crittrios tstudiados rtvtlan la txisttncia dt

cattgorías valorativas, nocionts sobrt los proctdimitntos y las formas dt producción dt obra, y rtdts in -

ttrcontctadas qut funcionan stñalando un lintamitnto htgtmónico dtl artt conttmporánto tn Butnos

Airts.
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