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Resumen: Al menos una linea de la critica local del arte contemporaneo, en consonancia con tendencias internacio-
nales, plantea un panorama pluralistico de las artes. En este contexto, las tendencias que pueden advertirse en los
procesos de valoracion de los espacios de circulacién y de formacién de los artistas de Buenos Aires tensionan el dis-
curso pluralistico y resignifican las practicas contemporaneas. Este articulo se propone explorar algunas formas de
valoracion en el caso especifico de una red de instancias de circulacion y de formacién de artistas que el Museo de
Arte Moderno de Buenos Aires y el Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires valoraron y legitimaron en la
escena contemporanea posterior al comienzo de la segunda década del siglo XXI.
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Resumo: Pelo menos uma linha da critica local da arte con-
temporanea, segundo as tendéncias internacionais, apresenta
um panorama plural das artes. Neste contexto, as tendéncias
que podem ser notadas nos processos de valorizacdo dos es-
pacos de circulagao e de formagao dos artistas de Buenos Ai-
res deixam sob tensao o discurso pluralista e resignificam as
praticas contemporaneas. Este articulo pretende analisar al-
gumas formas de avaliagdo no caso especifico de uma rede de
circulacao e de formacgéo de artistas que o Museu de Arte Mo-
derno de Buenos Aires e o Museu de Arte Latinoamericano de
Buenos Aires valorizaram e legitimaram na cena contempora-
nea posterior ao comeco da primeira década do século XXI.
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Abstract: At least part of the local criticism of contemporary
art, in line with international trends, outlines a pluralistic
panorama of the arts. Given these circumstances, the trends
in valuation processes that can be observed in the artistic cir-
cuit of Buenos Aires tense the pluralist paradigm and resig-
nify contemporary art practices. This article 'n@o analyze
some processes of valuation in the specific case.of‘a network
of art institutions that the Museum of Modern of Buenos
Aires and the Museum of Latin American Art cmenos Aires
valued and legitimized in the contemporary: s after the
beginning of the second decade of the 21st centw
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El discurso pluralista en tension... Battezzati

Introduccién

El discurso sobre un panorama pluralistico de las artes ha sido difundido desde distintas voces de la critica
local en torno al comienzo de la segunda década del siglo XXI. La propuesta de un presente pluralista en
las artes visuales abarca no sélo la idea de la coexistencia de un vasto abanico de producciones artisticas,
sino que también incluye una pluralidad en términos de lenguajes y de espacios de circulacion. Esta linea
de la critica local, que dialoga con la escena globalizada del arte, puede vislumbrarse a través de algunos
criticos locales como Graciela Speranza y Claudio Iglesias.' En Poéticas Contemporaneas. Itinerarios en las
artes visuales en la Argentina de los 90 al 2010 (Farina y Labaké, 2010), Claudio Iglesias (2010) afirma que
el pluralismo implico, entre otras transformaciones, el crecimiento de los espacios de gestién, de los pro-
gramas de educacion artistica y de la interconexién con redes internacionales. En este contexto, Claudio
Iglesias (2010) plantea que no existe “un Unico punto de asidero o un elemento aglutinante que organice a
los demas ni en términos de produccién ni en términos de lenguaje, ni tampoco en términos de circula-
cion” (p.29). Por su parte, Graciela Speranza (2009) se refiere a la diversidad proliferante del panorama ar-
tistico y sefiala la inexistencia de medios especificos que puedan organizar la variedad. En e%lfz sentido,
Graciela Speranza (2009) enuncia: “Si hay alguna generalizacion posible es que el arte contelj'ﬁ;)réneo es-
capa a la generalizacion: la libertad artistica se ha vuelto ilimitada y el arte puede ser hoy lo @ el artista
decida” (p.12). Seglin la autora, este panorama artistico tiene alcance universal debido al proc@ de globa-
lizacion y corresponde también al escenario local. Conforme a esta propuesta critica, no existiria un para-
digma artistico contemporaneo. Sin embargo, el arte contemporaneo contintia siendo objeto de valoracion
dentro del sistema artistico en tanto los distintos agentes persisten en seleccionar y difundir ciertas practi-

cas artisticas y no otras.

En el caso de la escena artistica de Buenos Aires, también hacia el comienzo de la segunda década del si-
glo XXI, dos museos del campo hegemonico, el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires (Mamba) y el
Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires (Malba), coincidian en afirmar un presente artistico plu-
ral, con un vasto repertorio de lenguajes, de medios y de espacios de circulacion. En particular, este discur-
so puede advertirse en dos exposiciones que buscaron presentar un panorama de las artes locales de la
primera década: “Ultimas Tendencias 11” en el Mamba en el afio 2012 y “Arte Argentino Actual en la Colec-
cion Malba. 1989 - 2010” en el Malba en el afio 2011. A continuacidn, se abordaran distintas formas de va-

loracién en el caso especifico de un circuito de instancias de premiacion y de formacion, que junto con

1 La“escena globalizada” abarca distintas transformaciones a escala mundial en la escena del arte, que pueden tener muchas
implicancias y diferentes perspectivas de analisis, como puede ser la propuesta de Nicolas Bourriaud, quien ubica el comienzo
en 1989, y coloca el énfasis en la idea de un mundo globalizado, desprovisto de grandes relatos, en donde ya no se establece
una distancia entre centros y periferias y existe una mayor democratizacién del espacio de circulacion. El presente estudio se
enmarca en una de estas transformaciones, que es el desarrollo de la industria del arte a escala mundial, debido a que en el
Malba, el Mamba, y en el crecimiento o expansion del campo artistico, se observan caracteristicas de una incipiente industria
del arte local.
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ambos museos, conformaron una red de instituciones de legitimacion en la escena contemporanea. La red
de instancias que se analizara esta conformada por: Curriculum Cero, el Premio Fundacién Klemm a las
Artes Visuales, el Premio ArteBA - Petrobras de Artes Visuales, la Beca Kuitca, el Programa de Agentes del
Centro de Investigaciones Artisticas (CIA) y el Programas de Artistas Di Tella.? La articulacion entre estos
espacios artisticos y los dos museos no sélo se verifica en el discurso, ya que tanto el Malba como el Mam -
ba coincidieron en senalar a la Beca Kuitca, al Premio ArteBA - Petrobras de Artes Visuales y a la Galeria
Ruth Benzacar, gestora de Curriculum Cero, como parte del circuito en crecimiento?, sino que también un
estudio de la trayectoria y biografia de los artistas participantes en los museos permiti6 dilucidar que es-
tas seis instancias fueron los espacios de formacion y premiaciéon mas recurrentes entre sus recorridos. En
este sentido, el presente articulo no pretende cuestionar la existencia y/o el alcance de esta pluralidad,
sino mas bien dar cuenta de ciertos procesos de valoraciéon que igualmente operaron a través de este cir-

cuito, instituyendo y promoviendo determinadas formas del arte contemporaneo.

La singularidad como valor

O
2

Segun los regimenes de valor propuestos por Nathalie Heinich (1996, 2010), el juicio estéticoEno es una
forma de valoracion relevante dentro del arte contemporaneo sino que la pregunta sobre la belleza se vio
desplazada hacia la pregunta por la naturaleza de la obra, en tanto artistica o no. Al cuestionhl estatuto
de la obra de arte, la autenticidad se presenta como parte del discurso de un régimen de valor primordial
en la apreciacion del arte desde la época roméantica: la singularidad (Heinich, 2010). La valoracion por la
singularidad fue acompafada de dos elementos. Por un lado, por la emergencia de una nueva concepcion
del artista, la cual se impuso paulatinamente a partir del siglo XIX marcada por fuertes expectativas en re-
lacion a la calidad de su persona, y por otro lado, por la redefinicién de la actividad creativa considerada
ya no s6lo como un oficio o una profesién sino como una vocacién, que prioriza la singularidad, la margi-

nalidad y la apertura de caminos inéditos (Heinich, 2010). La autenticidad, aspecto fundamental de la sin-

2 Ademas del surgimiento de algunas de las instancias aqui analizadas, el desarrollo institucional transcurrido desde los inicios
del presente siglo se evidenci6 en la creacion de museos como el Museo de la Universidad Nacional de Tres de Febrero en el
ano 2002, el Museo Nacional de Bellas Artes Neuquén y el Museo de Arte Contemporéaneo de Rosario, ambos en el 2004, y
maés adelante, en el 2012 el Museo de Arte Contemporaneo de Buenos Aires. También, en el siglo XXI emergieron otros
espacios de intercambio como TRAMA, LIPAC, el Programa Interfaces, las galerias Appetite y Rosa Chancho, y residencias
como RIIA, URRA vy El Basilisco.

3 La mencidn a estos tres espacios como parte de la escena artistica del comienzo del siglo, puede verificarse en los catalogos
Arte Argentino Actual. Coleccion Malba. 1989-2010 (Costantini y Pacheco, 2011) y en el primer catalogo patrimonial del
Mamba, Museo de Arte Moderno de Buenos Aires. Patrimonio (Buccellato, et al., 2011).

4 El corpus de artistas estudiado abarca a 132 artistas y 5 colectivos, nacidos a partir de 1970, que exhibieron en los museos en
el periodo entre los afnos 2010 y 2014. Para la comparacion de las trayectorias, se estudio el corpus a partir de la informacién
biografica brindada en los catalogos de las muestras en las que participaron en los museos, en el sitio web personal de los
artistas en caso de que existiera y en el sitio web boladenieve.org. En el presente articulo se estudian las ediciones de los
premios y espacios de formacion en los que hubo una mayor participacion de los artistas del corpus. Ademas de las seis
instancias aqui estudiadas, el Premio Andreani y las clinicas de Diana Aisenberg también se presentaron recurrentes entre las
trayectorias, pero no seran estudiadas en este trabajo.
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gularidad, se centra en la pregunta por las motivaciones del artista y exige principalmente la existencia de
un vinculo entre la obra de arte y el artista. Seglin la autora, a través de elementos como la seriedad, la
sinceridad, el desinterés, la interioridad, la inspiracién y la originalidad, se revela cierta transparencia en-

tre el acto del artista y sus intenciones (Heinich, 2010).

En el presente caso, la singularidad como forma de valoracion aparece de modo recurrente y en diversas
modalidades segun los espacios artisticos. El premio Curriculum Cero, certamen impulsado por la galeria
Ruth Benzacar durante diez ediciones entre el ano 2002 y el 2011, estuvo orientado hacia artistas que re-
cién estuvieran iniciando sus carreras. Algunos de los requisitos de la convocatoria que dan cuenta de este
enfoque: un rango etario establecido de entre quince y treinta afios, no haber ganado premios nacionales
ni internacionales en el pasado y tampoco era posible presentar obras que hayan sido expuestas de modo
colectivo o individual con anterioridad. A su vez, al denominarse, “Curriculum Cero, sin antecedentes, con
talento”, el certamen se orientd hacia artistas sin una trayectoria legitimada. Al apelar principalmente al
talento del artista se revelaba también una desestimacién de su formacion, al menos en cuanto a la forma-
cién tradicional en Bellas Artes, y se evidenciaba en cambio, un concurso que privilegiaba una figura ro-
mantica del artista, entendido como aquel que tenia un don.” De este modo, la exigencia de Qj\)nalldad e
innovacion en las propuestas artisticas, caracteristicas que conforman la singularidad propuka por Na-
thalie Heinich (1996), se manifestaba en este caso en la busqueda de lo novedoso asociada al gnto y/o al

don de los jovenes, y no, por ejemplo, a su formacion en una técnica precisa. ]

La busqueda de la singularidad en las practicas contemporaneas también se evidencié en el Programa de
Artistas Di Tella dirigido por Inés Katzenstein. Este programa educativo, iniciado en el afio 2009, consistié
en un ciclo anual con una oferta de distintos médulos de formacién, que abarcaron talleres practicos y
tedricos, y una clinica de obra de duraciéon anual. Segin su directora, este programa buscé instaurarse
como un espacio propicio para lo nuevo, entendido como la posibilidad del arte de reinventarse a partir de
su fusion con otros modos de aprendizaje y otros contenidos disciplinares (Martinez Quijano, 2009). En
este sentido, entre los cuatro ejes fundamentales del programa senalados por Inés Katzenstein, tres de los
mismos estaban vinculados al contenido de las producciones artisticas, ya que refieren a la incorporacién
de conocimientos sobre teoria y sobre historia y a disponer de un espacio para “hablar concentradamente
sobre la obra” (Martinez Quijano, 2009, parr.1). La particularidad de la articulacién entre distintos cursos

tedricos y talleres practicos que ofrecia este programa, proponia un contexto de sobreinformacién para la

5 Al estudiar la trayectoria de los diez artistas premiados, se observa que sélo cuatro de los mismos tenian una formacién en el
sistema de educacion artistica de Bellas Artes, y por lo tanto, para este certamen la educacién tradicional efectivamente no
result6 ser un parametro excluyente para sus organizadores. Entre los diez artistas o colectivos ganadores de Curriculum
Cero, se encontraban: Adrian Villar Rojas (2003) formado en la Escuela de Bellas Artes de Rosario, Adriana Minoliti (2004) y
Luciana Lamothe (2005), ambas egresadas de la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredén, y David Maggioni
(2010) formado en la Escuela de Bellas Artes de Rosario. Entre los seis artistas restantes, se encontraban el Grupo Doma
(2002), colectivo de artistas, formados principalmente en disefio, Alejandro Chaskielberg (2006) en el Instituto Nacional de
Cinematografia, Valeria Poggio (2007) con estudios en diserio, Elena Dahn (2009) y Tomés Maglione (2011), ambos con
estudios en comunicacién, y Jazmin Lopez (2008) con estudios en cine.
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formacion del artista. En este sentido, lo nuevo o lo inédito, podemos pensar también lo original o singular,
surge vinculado a la adquisicion de un gran repertorio de informacién variada, que brindaria al artista las
herramientas necesarias para producir una obra innovadora. A su vez, en relacién con lo anterior, puede
advertirse que el programa educativo se desentiende de la formacion en profundidad de técnicas artisticas

tradicionales.

Otra modalidad de ensefnanza en la cual puede advertirse el lugar central que ocupa la la busqueda por la
singularidad es el sistema de clinicas. En relacion a la implementacién de este formato en Argentina, la
Beca Kuitca fue inaugural y tuvo su primer edicion en el ano 1991 (Pineau, 2012). Si en los talleres artisti-
cos el concepto de produccién y de obra de arte se encontraba ligado previamente a la destreza de un de-
terminado procedimiento artistico, como sefiala Pineau (2012) “en el sistema de clinica éste se articula con-
juntamente con el asunto de la obra en su proceso de elaboracién” (p.608). En este sentido, la Beca Kuitca
consistio en brindar un espacio de dialogo entre los participantes y Guillermo Kuitca®, en el cual los artis-
tas podian instalar su taller y compartian encuentros semanales en donde presentaban el desarrollo de su
trabajo a los demas participantes y a Kuitca. El espacio para generar un dialogo especifico sobre la produc-
cion de los artistas, mencionado anteriormente como uno de los ejes centrales del Programa Qg}rtistas Di
Tella, refiere a la inclusion en el mismo del formato de clinica de obra. La clinica artistica ocu&m espacio
fundamental en la estructura del programa ya que, ademas de ser obligatoria, fue el L'micogdulo que
mantuvo una duracion anual. En una entrevista realizada a Jorge Macchi, quien dirigio las clfnicas de arte
en el Programa Di Tella en los afios 2009 y 2011, el artista senalaba que en las mismas intentaba estimular
entre los participantes la capacidad para crear parametros propios permanentemente, con el propoésito de
que cada artista pudiera generar una coherencia interna que respondiera a un programa propio (Chatruc,
2016). Lo sefalado por Macchi permite entrever la importancia que adopt6 en su clinica la construccion de
un discurso que permitiera establecer un filiacion entre el artista y su produccién. En este sentido, en el
caso de la modalidad de ensefianza de clinicas, que en el circuito analizado abarca el Programa de Artistas
Di Tella y la Beca Kuitca, la construccion de una singularidad era propiciada por la discusion y el debate
en torno a las producciones artisticas. El hecho de construir un sentido entre el artista y su produccion es-
tablece un vinculo entre ambos que lo convierte al autor en un individuo identificable y a su produccion en
una obra insustituible, ambas caracteristicas que conforman la construccion de la singularidad y contribu-

yen a la autenticidad (Heinich ,2010).

6  Enel desarrollo de la Beca Kuitca, la figura, trayectoria y experiencia de Guillermo Kuitca fue central. Guillermo Kuitca se
convirtié6 muy tempranamente en un artista reconocido a nivel internacional. A los 29 anos ya habia participado en la Bienal
de Sao Paulo en dos oportunidades, y en exposiciones en Europa y en Estados Unidos. Incluso un ario antes de emprender su
programa de becas en Argentina, ejercié como profesor visitante en un programa de artistas de la Universidad de North
Carolina en Estados Unidos. Sin duda, esta y otras experiencias de formacidon del artista en el exterior, brindaron una
impronta particular a su modelo de encuentros, que se caracterizé por generar un nuevo espacio de discusion, circulacién, e
intercambio entre los artistas.
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Juventud como categoria de valor

Pierre Bourdieu (2002) afirma que la juventud es una categoria socialmente construida e implica una im-
posicion de limites que remiten a las luchas internas de un campo social especifico. En el caso presentado
de Curriculum Cero, a la vez que se manifestaba un recorte etario en las bases del premio, su directora,
Orly Benzacar, afirmaba en una entrevista que habia disenado Curriculum Cero con la intencién de convo-
car a los jovenes a su galeria y asi poder mantenerse como una galeria de arte contemporaneo, en tanto lo
nuevo es joven y contemporaneo (Kriisemann, 2015). Asi, las declaraciones de su directora presentaban la
nocioén de juventud como condiciéon de valor en si, que diferencia y significa el arte contemporaneo al vin-
cularlo con lo novedoso. La utilizacion de la categoria de juventud se trata de una estrategia que retorna
de diferentes modos a lo largo del siglo XX. En este sentido, Moreno Moya (2013) sostiene que la idea que
presenta al sujeto joven como un sujeto del cambio surge en el siglo XIX ligada al romanticismo y luego es
retomada por las vanguardias de principios del siglo XX vinculada a un sujeto joven de transformacién. En
el caso de Curriculum Cero, la asociacion entre lo joven y la posibilidad de transformacién contribuye
también a resaltar la figura roméntica de un artista, que a través de su talento o bien de su capacidad de
genio, puede ofrecer propuestas innovadoras. A su vez, en esta misma direccion, el Premio Arlltgﬂ:}éx - Petro-
bras, que comenzé en el afio 2004, aplic una condicion etaria, en al menos seis de sus diez eafc“iones, que
consistié en convocar a artistas menores de cuarenta afios y que tuvieran menos de siete ag de expe-

riencia exhibiendo su trabajo. j::’

Por otra parte, la juventud, como categoria valorativa que divide y resignifica practicas artisticas, adquirié
también diferentes adscripciones en los discursos de estas instancias de circulacion. En el caso del Premio
ArteBA - Petrobras, la juventud se resignifico como etapa de necesidad de tutelaje y de apoyo. Esto se evi-
dencia en que en los catalogos de las distintas ediciones del premio, Petrobras era presentada como la en-
tidad que apoyaba y financiaba las producciones de jévenes argentinos, enfatizando que el certamen re-
presentaba una oportunidad para estos proyectos que carecian de los recursos materiales necesarios para
llevarse a cabo. La significacion del sujeto joven vinculada al tutelaje y al apoyo surge segiin Nadia Mo-
reno Moya (2013) en torno al posicionamiento del expresionismo abstracto en Estados Unidos, el cual creé
una nueva red de relaciones de poder integrada por empresas, fundaciones y museos, que mediante inicia-
tivas de filantropia empresarial, propiciaron las condiciones favorables para garantizar una activa produc-
cién y divulgacion de novedades artisticas. En tal sentido, la autora demuestra cémo en aquella etapa la
nocion de lo joven advino funcional al desarrollo del campo artistico. La lectura de historizacién de la no-
cion de juventud planteada por Moreno Moya (2013), permite pensar aqui un sentido distinto de la misma,
vinculada ya no sélo a la configuracion de lo contemporaneo en si, sino también a una estrategia de creci-

miento y desarrollo del campo artistico local.
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Por el contrario, en el caso del premio impulsado por la Fundacién Klemm, la juventud fue desestimada en
relacion a la creacién de las producciones artisticas contemporaneas. En este caso, segiin Jorge Lopez Ana-
ya (2014), la eliminacion de la division por edades tuvo como objetivo demostrar que la vitalidad del arte
no era sdlo generacional. Los casos presentados exponen que la juventud fue una forma de valoracion pre-
sente en estos discursos, adoptando distintas resignificaciones, entre las cuales la vinculacion entre lo con-

temporaneo, lo joven y la innovacion suscit6 disputas.

Procedimientos artisticos

Entre los procedimientos artisticos difundidos e instituidos por este circuito se pueden evidenciar distintas
acepciones de lo experimental. En el caso del Premio ArteBA - Petrobras, en la mayoria de las curadurias,
lo experimental se presenté como un cruce entre distintas disciplinas, lenguajes y técnicas. En la edicion
del premio en el afio 2005, dirigida por Inés Katzenstein (2005), la curadora enunciaba que buscaba dar lu-
gar a artistas que trabajaran por fuera de “esquemas estrictamente técnicos” (p.7) y queria of_J;_%cer un es-
pacio en condiciones para “producir obras que no son ni pinturas propiamente dichas, ni escu ’rbas, ni ins-
talaciones, ni fotografias, aunque incluyan cualquiera de estas técnicas o lenguajes en algﬂr‘@ado” (p.7).
Ademas, la curadora exponia a continuacion que se buscaba “incentivar formas de pensar que Vayan mds
alla del objeto, aunque lo incluyan; obras que se constituyan en una dimensién temporal o q;pSe definan
relacionandose con el medio en que se exhiben” (Katzenstein, 2005, p.7). Esta propuesta curatorial ubicaba
la valoracién por la idea y el discurso en torno a la obra por encima de lo especificamente objetual, y en
particular, por encima de lo técnico. En donde lo técnico parece ser interpretado como un saber concreto y
especifico respecto de un unico lenguaje artistico, como puede ser el dibujo, la pintura o la escultura, vin-
culados a la educacidn tradicional en Bellas Artes. El proyecto ganador de Axel Straschnoy permite entre-
ver algunos de los lineamientos propuestos por la curadora. La obra premiada fue la instalacién performa-
tica denominada “Torre” que consisti6 en un stand, como todos los de la feria, pero que estaba vacio y el
cual se fue elevando por encima de la altura de los demés a partir de la presion de las bolsas con residuos

que el artista recogia de la feria y colocaba debajo del stand.
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Figura 1. Axel Straschnoy. Torre. Imagen tomada del catalogo digital del Premio ArteBA - Petrobras de Artes \{is:gbs del afio

2005. i .C

En relacion a la propuesta curatorial, puede observarse que en la obra premiada no se dest%%a ninguna
caracteristica estrictamente técnica, sino que la obra buscé establecer una relaciéon directamente con el
contexto de la feria. Seguin Katzenstein (2005), la obra se vinculaba con el espacio fisico y simbélico de ar-
teBA a partir de ironizar sobre la figura del artista como arribista de la visibilidad y de la critica al sistema
artistico a través de la exhibicion de la basura que emanaba del consumo diario de la feria. En este sentido,
lo que la curaduria destacaba, y lo que primaba en la obra, era su propuesta discursiva, en donde lo obje-

tual en su formulacién pareciera vincular a lo artistico con un acepcion mas tradicional o moderna.

Lo experimental, entendido como el cruce entre lenguajes, disciplinas y saberes también se reflejaba en la
estructura de los programas de formacioén que integran el circuito analizado. Por un lado, en el Programa
de Agentes del CIA iniciado en el afo 2009, si bien se dictaron talleres muy variados, se reitera el énfasis
puesto en la experimentacion del cuerpo en relacién a la practica artistica, con un eje central en la perfor-
mance, y talleres de danza y musica y cursos tedricos en relacion al arte y la politica.” Por otro lado, en el
Programa de Artistas Di Tella también se observa la multidisciplinareidad de la propuesta a través de la
combinacion de un repertorio de cursos tedricos relacionados con la historia del arte local y la critica, y ta-

lleres que buscaron trabajar la observacion, la percepcion y la edicion, a cargo de referentes artisticos vin-
7 Entre los cursos que se dictaron en el Programa de Agentes CIA, en el 2010 tuvo lugar un curso de Ana Longoni sobre

experiencias que conjugaron arte y politica en Argentina y Latinoamérica, y un curso de Roberto Amigo sobre Berni y su
relacion con el contexto social y politico.
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culados a una estética trash.* En ambos casos, aunque con talleres practicos distintos, se advierte una ten-
dencia a promover la improvisacion como método de creacién artistico, que se desentiende de la forma-

cién en técnicas especificas.

Por dltimo, en la edicion del premio Petrobras del afio 2009, dirigida por Laura Buccellato, la propuesta cu-
ratorial permite entrever otra posible acepcion de lo experimental. En el proyecto ganador de esta edicion,
“Habitacion quemada” del artista Tomas Espina, lo experimental puede vislumbrarse como la exploracion
y el desplazamiento de los limites de una técnica con tradicion en las artes visuales. La obra consistié en
un cubo blanco, que habia sido quemado en su interior permitiéndole al artista realizar dibujos con el ho-
llin, y el cual tenia dimensiones suficientes como para que el ptblico lo pudiera recorrer por dentro. En el
catalogo del premio, Laura Buccellato (2009) destacaba que la obra ganadora apelaba a los sentidos utili-
zando técnicas tradicionales y que los dibujos estaban realizados en hollin “como si fuera carbonilla”
(parr.23). La resignificacion del hollin en carbonilla evidencia la voluntad de la directora de establecer vin-
culos entre la obra ganadora y técnicas tradicionales, ya que en este caso, la experimentacion era sobre el
dibujo, uno de los lenguajes con mayor tradicion en el sistema de Bellas Artes. En este sentido, el dibujo
puede entenderse, siguiendo a Rosalind Krauss (1985), como un término cultural que se extiﬂjj@ pero que
esconde un historicismo al mantener una vinculacién con el pasado. Esta vinculacién permit%e el dibu-
jo pueda ser pensado en este caso como un término cultural en expansion y que deconstruyeq'ticamente
el orden moderno, pero que “ha evolucionado gradualmente de las formas del pasado” (Krauss,. 1985, p.69).
De este modo, la acepcion de lo experimental en relacién a la obra de Toméas Espina se presenta como
aquello que puede vincularse discursiva y/o a través de su forma de visibilidad con una tradicién ya forja-

da en las artes visuales.

8  En El Programa de Artistas Di Tella, tuvieron lugar el taller “Anti-Proyecto” de Diego Bianchi y el taller “Editar, editar” de
Fernanda Laguna, ambos artistas relacionados segtin Katzenstein con el trash (Katzenstein 2010).
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Figura 2. Tomas Espina. Habitacion quemada. Imagen tomada del catalogo digital del Premio ArteBA - Petrobras de Artes Visua-

les del afio 2009.

La instalacion: disputa y parametro de valor

Segln Boris Groys (2008), la instalacion es el formato por excelencia del arte contemporaneo en tanto
aborda el conflicto entre la presencia de imagenes y objetos dentro de un horizonte finito de la experiencia
y su circulacién invisible y virtual en el espacio exterior a ese horizonte. En el caso estudiado, la instalacion
convergié como un parametro de valor, impulsado por los requerimientos de una escena global, y como un

punto de disputa ya que puso de relieve diferencias en los procesos de valoracion de los distintos agentes.

En el Premio ArteBA - Petrobras, la instalacion fue el formato mas premiado, y en algunos casos, se identi-
fic6 una tendencia hacia la desmaterializacion y/o la espectacularizacion de la obra artistica. Algunos pro-
. . . .7 43 .
yectos que dieron cuenta de la tendencia a lo espectacular fueron la instalacion de gran escala “El miedo
se conduce a mi a tanta velocidad, intento detenerlo pero ya estoy muerto” de Nicanor Araoz en la edicion

del ano 2007, que incluyd la carroceria de un auto, juguetes inflables, galletitas, conejos taxidermizados,
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latas plasticas y una proyeccion de video; la instalacion “Rampa de Skate” de Mariano Giraud en el afio
2010, también de una gran escala, que consistié en una rampa para la practica de skate en vivo; y la insta-
lacién “ACA D.1.0.S (Damos instrumentos o Soluciones)” del Colectivo Doble Suspension (Mercedes Azpi-
licueta, Irina Kirchuk, Juan Odriozola, Fernando Sucari y Guido Yannitto), que consistié en una instalacion

performatica movil que introdujo en la feria tres plataformas elevadoras de ocho metros de alto.

YaINYS
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Figura 3. Nicanor Araoz. El miedo se conduce a mi a tanta velocidad, intento detenerlo pero ya estoy muerto. Imagen tomada del

catalogo digital del Premio ArteBA - Petrobras de Artes Visuales del ano 2007.

En particular, tanto en la instalacién del colectivo Doble Suspension como en la de Mariano C@Ld es des-
tacable el caracter monumental de los proyectos, que resalta su espectacularidad. lncluse,Erampa de
skate instalada por Giraud se acerca al caracter monumental de los proyectos arquitecténicpsma vez que

conserva un caracter lidico, donde lo espectacular también se vincula con el entretenimiento.}'
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Figura 4. Colectivo Doble Suspensién. ACA D.1.O.S. (Damos instrumentos o Soluciones). Imagen tomada del cat% digital del
Premio ArteBA - Petrobras de Artes Visuales del afio 2010.

En cambio, en Curriculum Cero y en el Premio Fundacién Klemm, si bien se exhibieron instalaciones, este
formato no fue el mas recurrente y se exhibieron en gran medida también pinturas y fotografias. Incluso
en el caso de Fundacién Klemm, se establecié un limite maximo de tamano, de 2 metros x 2 metros, a las

obras artisticas.

A su vez, la valoracion por la instalacion se pudo advertir en la Beca Kuitca, la cual resulté un espacio de
discusion y de produccion de las obras de los artistas en el sitio mismo, y en donde este formato fue recu-
rrente. Al brindar un espacio fisico nuevo donde crear producciones de gran tamano, el modelo de clinica

se distanciaba de los talleres y de la educacion tradicional en Bellas Artes y propiciaba estos formatos.

Trayectorias y tradiciones implicadas en los agentes

Siguiendo la teoria socioldgica desarrollada por Pierre Bourdieu (1999), en particular, atendiendo a la no-

ciéon de campo entendido como un sistema de posiciones y sus relaciones objetivas, las practicas de las
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instituciones y sus agentes pueden ser comprendidas como estrategias. A su vez, el campo de produccién,
en tanto sistema de relaciones objetivas entre estos agentes e instituciones y sede de luchas por el mono-
polio del poder de consagracion, es entendido como un sistema en el cual se engendra el valor y la creen-
cia en las obras de arte (Bourdieu, 1999). En este sentido, las diferencias y vinculos entre los espacios estu-
diados y sus modos de resignificar las categorias de valor y las producciones artisticas, pueden vincularse
con las trayectorias y las tradiciones implicadas en los agentes y con el contexto en el cual estos se inser-
tan. De este modo, el contexto plural en el cual las instituciones aqui estudiadas parecieran insertarse se
ve a su vez tensionado por la red de agentes que conforman el campo artistico de Buenos Aires y que ope-

ran en funcion de sus propios intereses.

En este sentido, a partir de la vinculacion de la Fundacion Klemm con la tradicién de la academia local, ya
que desde el afio 2002 la Academia Nacional de Bellas Artes comenzd a ser la administradora legal del es-
pacio, puede entenderse su desestimacién por lo joven como criterio de lo contemporaneo. A su vez, el he-
cho de que el espacio fisico del certamen impulsado por esta institucion mantuviese la estructura de cubo
blanco, se contrapone al espacio de la feria de arte, en el cual se gestion6 el Premio ArteBA - Petrobras. El

espacio de la feria, se presenta en cambio como un espacio mas dinamico, propicio para una iﬁ@encia ma-

-

Al mismo tiempo, la presencia en ocasiones de los mismos agentes en posiciones de direccié;gl distintas

yor de publico y para el arte de caracter espectacular.

instancias del circuito estudiado, revela una escena contemporanea en el cual la agencia de g?clos actores
se erigié como un factor fundamental y dominante en la legitimacion de la trayectoria de un artista, y que
se tradujo en la articulacion de un circuito bastante reducido. Es el caso de Inés Katzenstein, que fue un
agente de direccion fundamental en distintas instancias, y que a su vez, formé parte de la gestion del arte
contemporaneo del Malba. También, Laura Buccellato, quien dirigié una edicion del Premio Petrobras y
participé como jurado en el Premio Fundacién Klemm, estuvo en los mismos afios a cargo de la direccion
del Mamba. Asi, puede pensarse que la agencia de estos gestores se expande y complementa a partir de

los vinculos que establecen con otras instancias de circulacion.

A modo de conclusion

A través del recorrido propuesto por el conjunto de instancias de legitimacion que se articulé con el Malba
y el Mamba, emergen ciertas categorias de valor, cualidades en los procedimientos artisticos y redes de ac-
tores que tensionan el discurso pluralistico. Si bien uno de los principales enunciados de ambos museos
hacia el comienzo de la segunda década del siglo XXI es el crecimiento y la expansion del circuito artistico,

en la practica los museos se articularon en red con un circuito en el cual los seis espacios artisticos aqui
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estudiados ocuparon una relevancia mayor. Esto revela la existencia de un circuito hegemoénico valorado
por estos museos. En el estudio de estos espacios, la nocion de juventud se presentéd como una categoria
de valor, y de diferenciacion, del arte contemporaneo. La juventud es resignificada por los agentes en rela-
cion a lo novedoso y al talento, pero también aparece vinculada a la necesidad de apoyo y de tutelaje
como estrategia de desarrollo e intervencion en el campo artistico. Esta ultima estrategia puede pensarse
en relacion al contexto cultural del periodo, ya que la misma revela parte del incipiente crecimiento de la

industria del arte local, en este caso vinculado a la participacion de agentes privados.

A su vez, si bien el discurso pluralista de los museos pone de relieve el crecimiento del campo artistico lo-
cal, en contraposicion por ejemplo a un analisis sobre las producciones artisticas, en los seis espacios estu-
diados se evidencian algunas formas de valoracion en relacion a las mismas. Por un lado, la apelacion a lo
experimental, que oscilé entre una forma mas multidisciplinar y una experimentacion que pudiera estable -
cer un vinculo con formas artisticas mas tradicionales. Por otro lado, en estos espacios la instalacion apa-

rece como un formato artistico valorado, premiado e incipiente entre los artistas.

Por dltimo, la presencia en ocasiones de los mismos agentes ocupando distintas posiciones de/direccion en
o)

el circuito estudiado, revela que la agencia de los mismos fue un elemento fundamental y do@'gsante en la

legitimacion del arte contemporaneo argentino. Los diferentes criterios estudiados revelan la@tencia de

categorias valorativas, nociones sobre los procedimientos y las formas de produccion de obr;,q redes in-

terconectadas que funcionan sefialando un lineamiento hegemonico del arte contemporaneo en Buenos

Aires.
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