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Resumen: En febrero de 1973 en la galeria José Maria Velasco, ubicada en el barrio popular de Peralvillo de la Ciu -
dad de México, se presentd la exposicion Chicles, chocolates y cacahuates... Felipe Ehrenberg, obras y actitudes. El artis-
ta mexicano volvia temporalmente a su pais después de una estancia de casi cuatro anos en el Reino Unido. La mues-
tra fue recibida con cierta extrafeza e incomprension por parte de la critica de arte, pues proponia nuevos modelos
de produccion artistica, que fueron anunciados como arte conceptual, en un momento en el que el circuito oficial y
privado estaba ain dominado por los medios tradicionales. A pesar de la recepcion fallida, la exposicion logré desde
un espacio institucional, generar un quiebre en los discursos oficiales del arte para insertar otras manifestaciones de
caracter experimental. La galeria de Peralvillo se perfil6 asi, como un espacio de posibilidades que puso en tension a
la institucion con los margenes, en el contexto de una politica cultura que trataba de ser permisiva, en aras de una
conciliacién tras la ruptura producto de la represion al movimiento del 68, pero que al mismo tiempo era parte de un
gobierno que continuaba con la violencia y persecucion politica. El articulo analiza las criticas elaboradas por Carla
Stellweg, Raquel Tibol y Juan Acha, asi como textos de Felipe Ehrenberg que fueron esenciales para la construccion

del relato de una exposicion que, en el presente, ha sido considerada como la entrada del arte conceptual a México.
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Resumo: Em fevereiro de 1973 na galeria José Maria Velasco,
localizada no bairro popular de Peralvillo, na Cidade do Méxi-
co, foi apresentada a exposicao Chicletes, chocolates e amen-
doim ... Felipe Ehrenberg, obras e atitudes. O artista mexicano
retornou temporariamente para o pais depois de uma perma-
néncia de quase quatro anos no Reino Unido. A exposicao foi
recebida com certo receio e incompreenséo por alguns criticos
de arte, porque propds novos modelos de producao artistica,
que foram anunciados como arte conceitual, em um momento
em que o circuito oficial e privado ainda era dominado por ex-
pressoes tradicionais. Apesar da recepgao fracassada, a expo-
sicdo conseguiu, desde um espaco institucional, romper com
os discursos oficiais da arte para inserir outras demonstragdes
de natureza experimental. A galeria de Peralvillo foi delineada
como tal, um espago de possibilidades que colocam a institui-
¢do em tensao com as margens, no contexto de uma politica
cultural que tentou ser permissiva, no interesse de uma conci-
liagdo apos a ruptura resultante da repressao da movimento
de 68, mas que ao mesmo tempo fazia parte de um governo
que continuava com violéncia e perseguicdo politica. O artigo
analisa as criticas feitas por Carla Stellweg, Raquel Tibol e
Juan Acha, bem como textos de Felipe Ehrenberg que foram
essenciais para a construcdao da histéria de uma exposicao
que, no presente, foi considerada a entrada da arte conceitual
ao México.

Palavras-chave: exposicdo - arte conceitual - critica de arte
no México - Felipe Ehrenberg - politicas culturais.

Abstract: On February 1973, the gallery José Maria Velasco,
located in Peralvillo, a popular neighborhood ih"Mexico City,
showed the exhibition “Bubblegum, chocolates-and peanuts...

Felipe Ehrenberg, works and attitudes” The ican artist
was temporarily coming back to his country after-a stay of al-
most four years in the UK. The show was receiyéd with some
strangeness and lack of understanding by the ics due to

its proposal of new models of artistic produ\fj?g. that were
announced as Conceptual Art, in a moment weére the official
and private art circuit was still ruled by traditional media. In
spite of its failed reception, the exhibition achieved from an
institutional space, to generate a break through in the official
art speeches in order to insert new experimental manifesta-
tions. Peralvillo’s gallery was redefined as a space of possibil-
ities that outlined the tension between the institution and its
boundaries, in the context of a political culture fighting to
seek for a conciliation after the breakdown, result of the 1968
student repression, but being at the same time part of a gov-
ernment that carried on exercising violent acts and political
persecution. This article analyses the critical discourses elabo-
rated by Carla Stellweg, Raquel Tibol and Juan Acha, together
with texts by Felipe Ehrenberg, which became essential for
the account of an exhibition that up to now, has been consid-
ered as the beginning of conceptual art in Mexico.

Key-words: exhibition - conceptual art - art criticism in Mex-
ico - Felipe Ehrenberg - cultural policies.
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Introducciéon

Felipe Ehrenberg y el Departamento de Artes Plasticas del INBA acordaron hacer

en México la primera demostracion de “arte conceptual” o “arte de comportamien-

to”, que se iniciara el 23 de febrero en la galeria José Maria Velasco, en Peralvillo, y

quiza termine con una serie de telefonemas con rumores de algo que no existe ( Ex-

célsior, 1973: 8-D).
En febrero de 1973 el periddico Excélsior, en una nota anénima correspondiente a la seccién de “Ciencia,
Arte y Cultura”, anunciaba con estas palabras la exposicion Chicles, chocolates y cacahuates... Felipe Ehren-
berg, obras y actitudes, que dias mas tarde presentaria el artista mexicano en la galeria José Maria Velasco
de la Ciudad de México. La nota da visibilidad a algunos interesantes planteamientos y aseveraciones que
se trazaron a raiz de esta muestra, y que abren interrogantes sobre las formas de operacion de la politica
cultural de inicios de los afios setenta, y las tensiones presentes entre los agentes culturales vinculados al
proyecto, la institucion y las producciones artisticas al margen de su programa. Asimismo, da lugar a la re-
flexion sobre las posibles aportaciones de la critica de arte y del mismo artista para la articulacion de las
narrativas histdricas. LL:?H
De manera que, siguiendo ese parrafo inicial, la exposicion es enunciada desde un acuerdo enfre la institu-
cion estatal y un artista que, paraddjicamente, habia dejado el pais cuatro anos atras por uq:gph'cito re-
pudio a su aparato cultural y politico. Se presenta a su vez, como una demostracion de un ;?r'to tipo de
arte nunca antes exhibido en el pais, es decir no solo se muestra la nueva propuesta ante el publico, sino
que guarda un sentido de comprobar o evidenciar ese algo nuevo. Por otra parte, hay un énfasis en la loca-
lizacion de la galeria: el barrio de Peralvillo, que histéricamente es reconocido como una zona marginal de
la ciudad. Finalmente se expresa la posibilidad de que aquello demostrado se quede solo en la memoria, es

decir, que se le despoje de su caracter material.

El presente articulo se propone desentramar este conjunto de ideas y plantear cuales son sus implicacio-
nes en el medio artistico, a qué necesidades responden, y qué o a quiénes se esta representando. Para ello,
es esencial partir de una revision del panorama de las politicas culturales en la Ciudad de México de aque-
Ila época, y hacer un analisis de la recepcion de la muestra a través de la critica de arte. Se revisaran los
textos escritos en prensa por Raquel Tibol, Carla Stellweg y Juan Acha , ademas de esta nota anénima que
parece formar parte de un discurso oficial vinculado al boletin de prensa institucional, pero en el que posi-
blemente, la voz que esta detras sea la del mismo Felipe Ehrenberg. En paralelo, considero relevante reto-
mar parte de la comunicacion epistolar entre el artista y Elena Olachea, entonces directora de la galeria
José Maria Velasco, pues dentro del cruce de voces e intereses presentes en esta exposicion, la de Ehren-

berg resulta bastante fuerte y persuasiva, en tanto que, es un personaje que siempre fue consciente de la
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importancia de la construccion del discurso histérico. Por ello no es posible dejar fuera su participacion,
que lo incluye, desde la gestacion de la idea misma de la exposicion hasta una posible injerencia en las for-

mas de recepcion, debate publico e incluso en la memoria.

La“apertura”“democratica” de los afos setenta

El rechazo a los ofrecimientos del nacionalismo cultural, que se habia originado desde finales de siglo XIX
y adquirido mayor cohesion y exaltacion gracias al muralismo y posteriormente la participacion del pais
en las ferias internacionales, es lo que Carlos Monsivais (1976: 193) considera el “propésito declarado” de la
produccion cultural de la década de los setentas. “Las clases medias ya no ven, salvo sectores muy tradi-
cionalistas; el principio de su identidad en la fidelidad a costumbres y rasgos internos. La meta es el cos-
mopolitismo, la igualdad de propésitos, la supresion de afios de rezago y distancias informativas frente a
las metropolis” (Monsivais, 1976: 193). La ciudad, que crecia demograficamente de manera incontrolada,
ponia en crisis el concepto de nacién, que como apunta Monsivais (1976: 196), se habia vueltqa.anacroénico

<)
identidad

y

pues se convirtié en un concepto que se reinventaba dia con dia. Sin embargo, para el estad lk"
nacional atn requeria de una interpretacion universal y coherente con una tradicion estéti@ gloriosa

que antecedia, en armonia, al México moderno. ;U

B

Ya desde la década anterior, el inconformismo ante las politicas culturales del estado y los complicados
procesos burocraticos que imposibilitaban el acceso de nuevas propuestas a los circuitos institucionales de
exhibicion, provocaron en cierta medida, la proliferacion de una serie de galerias y nuevos espacios cultu-
rales. En su gran mayoria, se tratd de iniciativas privadas que se congregaron en la llamada Zona Rosa
pero hubo otras instancias, como la Universidad Nacional, que contribuyeron en la generacién de nuevas
partes. Estos circuitos ayudaron a una diversificacion en los discursos y el lenguaje plastico, dando espacio
a la abstraccion y a la exploracion de las formas, e inclusive al cuestionamiento de los tradicionales medios
escultérico y pictérico (Eder, 2014: 48-51). Al mismo tiempo, propiciaron la conformacién de una red de ar-
tistas e intelectuales que encontraron en estos lugares, tanto un territorio de resistencia y apertura a otras
propuestas, como un nuevo espacio de sociabilidad; en consecuencia, las artes plasticas, la literatura, la fo-
tografia, el teatro, el cine, la musica y la danza tuvieron la posibilidad de entablar dialogos. Recientemente,
como parte de las investigaciones para la exposicion Desafio a la estabilidad. Procesos artisticos en México:
1952-1967, la historiadora del arte Rita Eder (2014: 48) acufié el término borramiento, para referirse a ese
proceso en el que “se diluyo el aislamiento de las distintas disciplinas artisticas para mirar desde la inter-
conexion otras formas discursivas y materiales de proponer innovacion y experimentacion”. Las transfor-
maciones en la construccion del discurso y la circulacion del arte llegaron hasta el espectador, que lo tras-

ladaron de un estado pasivo a uno activo; y trastocaron de igual manera a lo corpodreo, pues el artista co-
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menzd a tener un papel performatico al ejecutar ciertas acciones, lecturas y experiencias del cuerpo en el
espacio. Esto es importante porque a pesar de que los ejercicios experimentales e interdisciplinarios eran
la excepcion y no la regla, -incluso dentro de este circuito alterno de exhibicion-, son antecedentes al tra-
bajo de Felipe Ehrenberg, quien antes de dejar México en 1969, fue cercano al circulo de los discrepantes e
incluso fue amigo, alumno o colaborador de algunos de ellos como Mathias Goeritz, Juan José Gurrola o

René Rebetez.

Otros acontecimientos que sucedieron de forma critica y a contracorriente de las practicas estatales, en
entornos menos elitistas que el circuito de galerias, fueron los Salones Independientes que sucedieron en-
tre 1968 y 1971 en el Centro Cultural Isidro Fabela, el Museo Universitario de Ciencias y Arte, y dos mas
fuera de la ciudad, en Toluca y en Guadalajara. Ehrenberg formé parte de ellos. La gran mayoria de las
propuestas de los participantes eran experimentales, reflexionaban con intensidad en torno a la materiali-

dad y las formas.

Por otra parte, es claro que después de los brutales e inhumanos acontecimientos del 2 de octubre de 1968
y del Jueves de Corpus el 10 de junio de 1971, no podia haber mas que una total aversion a ulﬁ’%arato cul-
tura detentado por un estado autoritario, que se mostraba violento y represor. Asi que en uﬁntento de
una ratificacion de la institucionalidad y la estabilidad del pais, el gobierno de Luis Echeverrfa,eché a an-
dar un programa orquestado bajo el slogan de “apertura democratica”, que tenia como finalidad lograr la
conciliacion con el pueblo mexicano, recuperar su confianza y especialmente la participaciérde los inte-
lectuales y la burguesia en la vida politica del pais, ademas por supuesto de evitar sublevaciones en poten-
cia. El estado se apropi6 del reclamo del movimiento estudiantil respecto al cumplimiento y respeto estric-

to de la ley para alcanzar la verdadera democracia y ser participes de ella (Monsivais, 1976: 199). Como

apunta la historiadora Maria Georgina Sanchez:

[La] ‘apertura democratica’ quiso ser el sello distintivo del sexenio de Echeverria, y
oper6 como un discurso reparador, orientado sobre todo a obtener el consenso de
aquellos que se vieron mas afectados por la represion a manos del ejército y quie-
nes criticaron duramente este hecho... De esta manera, la llamada ‘apertura demo-
cratica’ mas que significar participacion y consenso, fue simple retérica, y el dis-
curso que permed en todas las areas del gobierno, y el caso de la cultura institucio-
nal no fue la excepcion (Sanchez, 2014: 114).

De esta manera, el gobierno buscé apoyar ciertas actividades culturales o a algunos artistas, para incorpo-

rarlos a su agenda. Por ejemplo, Carla Stellweg quien era directora de la revista Artes Visuales del Museo

de Arte Moderno y mano derecha de Fernando Gamboa, director del mismo, recuerda:

Las ideas editoriales que le dieron forma a Artes Visuales corresponden a la politica
cultural nacional del presidente Luis Echeverria. Una de las intenciones de esta po-
litica era abrir los espacios dedicados al arte y la cultura, a la experimentacion y la
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innovacion. Por otra parte el arte experimental no sélo era una propuesta del

MAM, también formaba parte del proyecto de Echeverria en general: un retorno a

los ideales democraticos, a los derechos humanos fundamentales y a la libertad de

expresion. Después de la represion y la masacre estudiantil de 1968 y de la anula-

cion de los derechos democraticos y constitucionales, Echeverria dio inicio a una

época en la que se hacia énfasis en todas las formas de democracia (Stellweg, 2010:

25).
Sin embargo, es evidente que el discurso estatal se quedé en la retodrica, y la politica cultural de los setenta
fue la continuacion de un discurso hegemdnico consagrado muchos afios atras y ain permeado de un pro-
fundo nacionalismo. Para Monsivais (1976: 205), esos intentos de democratizacion se centralizaron en cier-
tos nombres y el espacio cultural mexicano “continuaria siendo por antonomasia, el generado por la obra

de autores individuales”." La aparente tolerancia y apertura, fue mas un ejercicio de cooptacion para forta-

lecer la identidad de lo nacional, frente a la politica y la economia global.

Bajo esta coyuntura es mas sencillo entender la razén por la cual una galeria, dependiente del Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA), podria acordar una exposicion de algo llamado ‘arte conceptual’, que en
la nota andnima publicada en el Excélsior el 10 de febrero de 1973, suena a todo y nada, pero en\deflnltlva

se trataba de algo totalmente ajeno a los programas gubernamentales de la época: :

Un tipo de arte en que el artista en si es arte: se toma en cuenta la importancia del
juego como arte, la obra de rumor, de boca en boca, sobre todo antisolemne...

YaINYS

. un trabajo que incluye pensamiento, escrita [sic], comportamiento, instruccion,
hacer sonidos y musica, hacer silencio, envios por correo. Participa y exige partici-
pacion. Es caprichoso, filoséfico, espontaneo y bien pensado. Es cientifico, proféti-
co y nostalgico. Es una alondra solemne y seriamente viva. Es un club y esta abier-
ta a todos. Es la materia de la cultura (Excélsior, 1973: 8-D)

Entonces lo que ahora queda preguntarnos es ;Por qué Felipe Ehrenberg estaba interesado en regresar a

México desde el aparato institucional?

El regreso de un exilio voluntario

Hacia finales de los afos sesenta Felipe Ehrenberg decidié dejar México para irse a vivir a Inglaterra. Los

motivos y especialmente la fecha no son del todo claros, pues a pesar de que se ha referenciado este even-

1 Carlos Monsivais menciona en su ponencia “Notas sobre la cultura mexicana en la década de los setentas” redactada en 1976
los siguientes nombres que considera son visualizados como sinénimos de la cultura: Octavio Paz, Carlos Fuentes, Juan Rulfo,
Fernando Benitez, José Revueltas, Carlos Pellicer, Salvador Novo, Rosario Castellanos, Jaime Sabines, David Alfaro Siqueiros,
José Luis Cuevas, Rufino Tamayo, Carlos Chavez, Alejandro Jodorovsky, Juan José Gurrola y Juan Garcia Ponce; y apunta:
“Que fuesen en su mayoria escritores, lo explica una creencia dominante en la literatura como factor esencial de predominio
y organizacion culturales” (Monsivais, 1976: 205).
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to en maltiples ocasiones dentro de la historiografia del arte, los documentos y testimonios orales arrojan
diferentes versiones. Si bien este escrito no es lugar para esa discusion, considero importante retomar este
asunto en aras de comprender una ambivalencia constante en la manera de operar de Ehrenberg y que ex-

plica en cierta medida, la decision de exponer en la galeria José Maria Velasco de Peralvillo.

En junio 1969 Felipe Ehrenberg declara en una entrevista publicada en el suplemento cultural de Excélsior,
Diorama de la cultura, que “el verdadero drama de la pintura mexicana es la falta de mercado interno” y
mas adelante dice “es un mercado tan precario que esta sumido en la anarquia”, que a pesar de que existen
los recursos, el nivel cultural es lamentable y “los jovenes ejecutivos”, es decir, aquellos compradores po-
tenciales, prefieren gastarlo en salidas nocturnas. Por otra parte, explica que el Museo de Arte Moderno no
tiene dinero para comprar obra pues hay un desinterés por parte del estado frente al arte. “Los mexicanos
de gran poder no se merecen a sus artistas”, afirmaba (Ehrenberg en Alvarez del Villar, 1969: 5). Asi que
Ehrenberg se va de México con la expectativa de encontrar un mercado e internacionalizarse como lo ha-

bia hecho José Luis Cuevas. Busca la valoracion de su trabajo en términos simbdlicos y econémicos.

Pocos afios después esta version cambiaria, y Ehrenberg relacionaria su partida directa y eﬁhﬁivamente
con la represion desatada a raiz del movimiento estudiantil de 1968. Incluso, modificé la fechz}jﬂe su salida
de México, acercandola al 2 de octubre de aquel afio y omitiendo la estancia previa, de mas deseis meses,
que tuvo en Nueva York durante 1969. Esta version ha sido repetida tantas veces por el mismﬂhrenberg,
distintos investigadores y agentes culturales, que es dificil decir que no fue asi, y la versiéng?fue politi-

zando y tornando cada vez mas radical.

En México estaba produciendo arte que reflejaba el momento —ideas pop- pero,
abruptamente, las circunstancias nos obligaron a que mi familia y yo nos fuéra-
mos...

Unos meses antes de los Juegos Olimpicos, la fuerza policiaca de la Ciudad de Mé-
xico reprimié una manifestacion pacifica —una de tantas- y el resultado fue una
gran rebelion estudiantil... EI gobierno reprimié la revuelta y como resultado el
movimiento se intensifico. El 2 de octubre marcé la fecha de la masacre gigante en
Tlatelolco, el corazén de la capital... Después de eso el gobierno comenzé a arres-
tar gente, incluyendo amigos mios. Mi esposa Martha y yo —tenemos dos hijos-
no queriamos ser arrestados, asi que nos largamos del pais (Ehrenberg en Obrist,
2015: 2).

Sin duda los motivos fueron ambos, pues dificilmente Ehrenberg podria declarar en la prensa de aquellos
anos, controlada por un gobierno opresor, que se iba por miedo a su vinculacién con el movimiento del 68,
pues ciertamente la persecucion y asedio por parte del estado a los jovenes disidentes existia, y asi perma-

neceria durante toda una década. Pero al mismo tiempo, considero que sus declaraciones forman parte de

un pensamiento ambivalente y cambiante, donde se encuentran en tension sus deseos de estar dentro de
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los sistemas del arte oficial y el reconocimiento que ello conlleva, con un otro deseo de apartarse de los
sistemas de autoridad y de construir cierto tipo de historia sobre si mismo. El relato mas cercano a un exi-
lio resultado de una persecucion politica, cobraba mayor sentido con los proyectos y objetivos que desa-
rrollaria desde el Reino Unido y que continuaria a lo largo de su carrera, a diferencia de esa primera aspi-
racion de formar parte del circuito econdmico del arte internacional. De tal suerte que en 1972, la Galeria
de Peralvillo se perfilaba adecuada a su interés de volver a su pais, lograr reconocimiento y validar su tra-
bajo desde el sistema oficial; pues al mismo tiempo, esta decision le permitiria apartarse de los circuitos
elitistas de la Zona Rosa, dar apertura a otros publicos y explotar otras cuestiones del trabajo creativo que

le interesaban, como la comunicacion y la democratizacion de sus practicas.

Desde el margen hacia el centro y a conciencia

En octubre de 1972, Felipe Ehrenberg comenzé un intercambio epistolar con Elena Olachea —directora de
la galeria José Maria Velasco—, en donde el artista exploraba la posibilidad de montar una e%sicién en
|

Meéxico. El estilo que atraviesa estas cartas denota una relacion personal bastante cercana-egtre ambos

personajes, mientras Felipe la llama “Elenoas” o “Elenitamiga”, ella lo llama “Felipe chaparrit<{‘q_'uerido”. La
intencion en esta comunicacion era clara: Ehrenberg queria regresar al circuito del arte memno y pre-
sentar lo que él consideraba un nueva postura frente a la produccion creativa. La idea de la e%sicién na-
ci6 de él, y con el lenguaje persuasivo y brillante que lo caracterizd, empez6 una negociacion en donde ra-

pidamente consiguio su objetivo.

La mayor parte de las veces, hay que admitirlo, el escribir una carta nace de la ne-
cesidad concreta de comunicar algo especifico. Y si no lo hay, se inventa. Asi pues,
invento:

Sabras Elenoas, que el exilio (voluntario o forzoso) impone sus condiciones. Las
mas aparentes, inmediatas, son los distintos aprendizajes a los que nos impone di-
cha situacion...no puedo mas que decir que he, hemos, cambiado radicalmente... al
cambiar nuestro interior, cambian las ventanas que lo muestran.

... desde aquel ambicioso arranque con el que sali de México... hasta hoy, viviendo
donde estamos en las nalgas del mundo, en una rancheria inglesa desde donde,
unidos en grupo comunal, fundé una suerte de editorial anarquista, existe todo un
universo de diferencia. (Ehrenberg, 1972: 1)

Asi, Ehrenberg se presenta como una especie de maestro que después de estar fuera de México, ha modifi-
cado su manera de pensar y ha adquirido un cimulo de informacién y estimulos que le interesa compartir.

Se asume a si mismo como un catalizador (Tal vez es por ello que finalmente, durante la exposicion en la

José Maria Velasco, se exhibiria dentro de un especie de sarcéfago con tapa de cristal). “De tal manera, y
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mas concretamente hablando, que siento haber trascendido las limitaciones impuestas por el medio am-
biente y el contexto del cual me alimenté hasta mi salida” (Ehrenberg, 1972: 2). Aparentemente, las conse-
cuencias de ese autoexilio resultaron para Ehrenberg tan positivas que rebasaron cualquier posibilidad que
él hubiera podido encontrar en su pais. En su carta, le explica a Elena, su encuentro con el conceptualismo:
“una suerte de modalidad que evita la produccion de objetos fisicos y se concreta en proponer. Pero esto
impone a su vez un cimulo de documentacion. Fotografica y literaria. Y de nuevo, la fotografia a su vez, se

convierte en objeto, tan exquisito como la pintura..” (Ehrenberg, 1972: 2).

Felipe, quien en alguna ocasion declaré haber salido de México como pintor y regresado como nedlogo,
habia encontrado un lenguaje que le permitia comunicarse a través de la produccion artistica, mas alla de
la “existencia placentera social”, el mercado, los abucheos semi-politicos y los egos, y con ello trascender
las limitantes de los lenguajes estilisticos y costumbristas (Ehrenberg, 1972). Sin embargo, requiere siem-
pre del parangon con el medio pictérico para explicarse, no deja de negociar con las formas de arte y de
exhibicion mas clasicas; incluso al montar la exposicion todavia le resulta necesaria una secciéon de obra
grafica y pictdrica. “Siento la necesidad de exhibir cuantos aciertos y errores haya yo cometido estos dlti-

~ s . . =
mos cuatro anos, y en México. Pero no quiero involucrarme en zonarrosadeces pedantes: de qt) §;¢r tu gale-

-

La galeria José Maria Velasco esta ubicada en un barrio no sélo popular, sino histéricamentt;garginal de

ria, no me interesa otro lugar” (Ehrenberg, 1972: 3).

la Ciudad de México. El barrio de Peralvillo, a pesar de haber tenido una época de crecimiento econémico
durante el Porfiriato, ha sido identificado a lo largo del tiempo como una zona de peligro, delincuencia y
con alta presencia de comercio informal. La galeria fue fundada el 7 de septiembre de 1951 como parte de
un programa estatal a cargo de Fernando Gamboa, que pretendia descentralizar la cultura y hacer llegar el
arte, a través de tres galerias, a zonas populares de la ciudad. Este esfuerzo era otra de las iniciativas que
intentaban conducir al pais hacia la modernidad. El nuevo espacio de exhibicién desplazaba hacia otro en-
torno la circulacion del arte y propiciaba su apertura para otros publicos, antes excluidos del circuito mu-

seistico capitalino.

El propésito de Felipe Ehrenberg de introducirse en ese espacio de dependencia estatal, le permitia no solo
el acercamiento a ese otro publico, sino que implicaba la mirada de la prensa, la critica, la institucion y el
estado sobre su figura y su obra; sin dejar de ser congruente, o al menos no en su totalidad, con los princi-
pios y la ideologia con la que estaba conduciendo su vida. Asi, consigue regresar al pais desde una relativa
periferia, y ya no desde las estructuras museisticas o la elite cultural de las galerias de la Zona Rosa; vuel-
ve desde Peralvillo, en convivencia con otro publico que le resultaba mucho mas interesante y sin prejui-
cios que le impidieran involucrarse con sus propuestas: “Ellos entenderan cuando yo les diga que hemos

declarado a Peralvillo espacio de arte” (Ehrenberg en Tibol, 1973a). En paralelo, este acercamiento en ten-
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sion entre la institucion y sus margenes, era consecuente con sus aspiraciones de democratizar su produc-
cidn creativa, que era un objetivo que Felipe habia formulado desde antes de llegar al Reino Unido. La de-
mocratizacién en la que pensaba, no solo era un nivel politico o de circulacién, sino que implicaba la parti-
cipacion activa del puablico y su vinculacién desde la vida cotidiana. El barrio marginal de Peralvillo, fun-
cionaba como enclave de resistencia, democracia, creatividad e identidad. En otra carta dirigida a Elena,
Ehrenberg dice: “Me siento en confianza de poder presentar un cuadro muy completo, no de una tenden-
cia, o de una estilistica, sino lo que es mas importante, trato de revelar una unidad humana, de comporta-

miento, de bisqueda, que se yo” (Ehrneberg, 1973: 1)

La critica de arte Raquel Tibol publicé una nota relativa a la exposicion, previa a su apertura, que titulé:
“Por primera vez en México, y en Peralvillo, una muestra de Arte Comportamiento: Ehrenberg”. En ella,

destaca la contradictoria condicion burguesa del artista diciendo:

Si se le preguntara a Felipe Ehrenberg... si él se considera un pequefo-burgués, se-
guramente contestaria que ha alcanzado la categoria de un ente extraclasista. Si
tal fuera su respuesta habria que recurrir a las palabras del filésofo ruso Plejanov y

\ws’ﬂ:]

decirle: “Tu eres pequefio-burgués, y a lo pequefio burgués volveras, pese a que tu LL
alma esté llena de odio ardiente hacia lo pequefio burgués”. De ese odio ardiente
jocundo y jocoso seran testigos los habitantes de Peralvillo... (Tibol, 1973a)

0

Para Tibol (1973a) el provenir de una familia adinerada y el rechazo posterior del artista hacmesa condi-
cion, es lo que le da la posibilidad de producir un arte efimero, provocador, protestante, irrekente, van-
guardista; ademas por su puesto, del hecho de ser un artista que radica fuera del pais. En esta primera
nota sobre la exhibicion, la autora no deja de mostrar cierto recelo frente a las propuestas que le ha plati-
cado Ehrenberg, al que cita constantemente a lo largo de su texto. Tibol muestra también una desconfian-
za a la decision de presentar esa obra en Peralvillo, aparentemente resultado de una diferencia de clases
sociales. Concluye su nota diciendo: “No se puede prever si habra aplausos o silbidos” (Tibol, 1973a). El cri-
tico italiano Renato Poggioli (1962) elabora una idea en este mismo sentido respecto a los manifestaciones
de vanguardia: las posturas antiburguesas de sus artistas, a las que hace referencia Tibol y relaciona con
Ehrenberg, no pasan de ser una ilusidn, a pesar de que exista una oposicion real frente a los idolos cultura-
les y estéticos de la burguesia. Poggioli considera que no es real el paralelismo entre el radicalismo cultu-
ral y el politico, entre la revolucion artistica y la cultural. La vanguardia, dice “esta incluso demasiado incli-
nada a verse a si misma y a su propia crisis particular con proporciones histéricas mas vastas de lo neces-
ario y hasta en la dimension de lo universal. De eso derivan infinitas contradicciones e innumerables am-
bigiiedades..” (Poggioli, 2011: 101). Siguiendo esta idea, es posible explicar de cierto modo, las paradojas
que rodean la propuesta de Ehrenberg en Peralvillo. Por ejemplo, el deseo impaciente de Felipe por la mi-
rada y el reconocimiento entre el medio artistico y el objetivo comercial que finalmente tenia su exposi-

cion. “Me es algo importante que se defina la clausura, ya que, de venderse obra (lo que espero...) quisiera
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que la recogieran los compradores ese jueves; y asi evitar los molestos rezagos para una galeria no del todo
preparada a funcionar como un comercio, me aseguro ademés, que de pagarme la obra (como ch... no)

pueda, descontando pa lo de la comision (;), llevarme la lana” (Ehrenberg, 1973: 2).

Raquel Tibol (1973a) permite en su escrito explicar el nuevo arte que presenta Ehrenberg, al que llama: un
arte de comportamiento, en donde encuentra que el elemento espiritual es el “involucro” y ya no la inspi-
racion, la fantasia o el éxtasis. Por “involucro” se refiere al procesos y el tiempo en el que el creador elabora
su obra, al terminarla éste finaliza, es decir, el “involucro” trata sobre lo efimero e inmaterial de estas nue-
vas propuestas artisticas. A pesar de su incredulidad, Tibol deja espacio al beneficio de la duda, y permite,

dando voz a Ehrenberg, pensar a Peralvillo como un espacio de libertad.

Yo no quiero adoptar una actitud que capte y entienda el grupo que ahorita dicta-
mina en México lo que es el arte. Voy a conseguir a otras convenciones porque
considero que el sentido de distribucion y responsabilidad de la cultura debe cam-
biar. Hay que romper con la mistica que rodea la cultura. Hay que dejar de pelear
por la liberacién (que es una forma de hacerle el juego al opresor) y ser libre (Eh-
renberg en Tibol, 1973a).

=
Raquel Tibol (1973b) redact6 una segunda nota al dia siguiente de la inauguracion de la expoﬁ%n, en ella
hay una actitud diametralmente opuesta a la anterior, ahora es un escrito lleno de entusiasfio"y cargado
de un sentido positivo frente a lo que vio, y lo que vivié. Ya desde el titulo de la nota podemom"laginarlo:
“Alegre fue la inauguracion de ‘Arte conceptual’ de Ehrenberg”, en ella describe parte de Iaja'Bra que se
exhibié y el ambiente en el dia de la inauguracion: “Hay una serie de dibujos erdticos escondidos de la vis-
ta del publico tras una cortina. La gente desfila y sus pies se convierten en un elemento magico de teatro
de sombras..” (Tibol, 1973b). Ademas incluye algunos animados testimonios como el de Juan José Gurrola,
a quien considera un iniciador de corrientes artisticas de México y declara: “Esta exposicion nos viene a re-

cordar que todo es posible, como que todo empieza a ser posible, y esa es una bonita sensaciéon” (Gurrola

en Tibol, 1973b).

Desde la primera carta enviada por Ehrenberg a la directora de la galeria de Peralvillo, con fecha del 27 de
octubre de 1972, el nedlogo asume el lugar de lider del proyecto y propone la estructura de lo que seria la
exposicion: se dividiria en dos niveles, uno tradicional con obra a muro, grabados y dibujos; y otro con pro-
puestas de caracter efimero que el denomina “eventos” o “situaciones”, los cuales estarian a cargo de artis-
tas mexicanos invitados por Felipe, pero representarian piezas de otros artistas internacionales con los que
Ehrenberg habia estado colaborando en Inglaterra, todos ellos vinculados a Fluxus: Anthony McCall, el
grupo Taj Mahal Travellers, David Mayor (con quien fundé en 1971, la editorial Beau Geste Press), George
Brecht y Emmett Williams. Algunos de los mexicanos que participaron en las “situaciones” fueron Arnaldo

Cohen, Juan José Gurrola y Miguel Ehrenberg. En esta misma carta, establece las fechas de la exposicion e
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incluso, le sugiere a Elena, estrategias para conseguir financiamiento y le plantea la necesidad de publicar

un catalogo.

Olachea por su parte, le responde y acepta de inmediato su propuesta, aparentemente sin ninguna obje-
.’ 13 . 113 . » . .

cion: “Con respecto a lo que me platicas de tus deseos de exponer y “realizar” tus eventos y situaciones me

da mucho gusto en lo personal que eligieras mi galeria (tuya, suya, de todos ustedes)... por fecha para esa

exhibicion ni hablar, tu sabes que corremos una y jalamos la otra pero no habra problema..” (Olachea,

1972: 1)

Asi, la exposicion parece orquestarse bajo el mandato exclusivo de Ehrenberg. El mismo es quien redacta
el boletin de prensa y lo envia con antelacién. De forma que, semanas antes de la exposicion, ya circulaba
en los periddicos la idea de que llegaria a México un novedosa propuesta de arte, “nunca antes vista”. Si
bien ya se ha dicho, que antes del regreso de Ehrenberg ya habian circulado practicas experimentales de
corte conceptual y vanguardista en galerias y otros espacios culturales, lo que es verdad, es que Chicles,
chocolates y cacahuates... fue la primera exposicion de estas caracteristicas experimentales y conceptualis-
tas dentro del circuito oficial del arte. Finalmente la muestra incluy6 una tercer seccion dedicada a todo
!
tipo de documentacion y a intervenciones in situ, por ejemplo, en el piso de la galeria escribi()ﬁtro de un
recuadro negro la palabra “Gobierno”, primero en orden y después en desorden, para hacer cﬁEel publico
lo pisara, pero al parecer no se atrevieron a hacerlo. En este mismo sentido, Ehrenberg declar;ggunos es-

pacios del inmueble como “zonas de arte”, esperando que todo lo que aconteciera ahi, en colaboracion con

los asistentes, fuera considerado como tal y documentado.

La muestra daba un valor especial a la documentacion, esto no habia sucedido antes en el medio artistico,
mucho menos dentro de un contexto expositivo. Los documentos no eran ya un objeto histérico, sino
prueba, rastro y materia inevitable, de otras acciones efimeras que muy posiblemente no fueron compren-
didas por la critica, puesto que apenas se hace mencion de ellas y con notable indiferencia. Las artes no-
objetuales surgidas en las décadas sesentas y setentas, traen consigo esa paradoja, la necesidad de docu-
mentar. Para Felipe Ehrenberg recolectar y conservar aquella documentacion, anticipaba sin duda su valor,
no solamente como registro de un momento determinado, sino el valor simbdlico y econdmico en un posi-
ble futuro circuito del arte. Ese fue otro de los rasgos de la conciencia histérica de Ehernberg sobre su pro-

pia produccion artistica, y que en su tiempo, pasé inadvertida.

“Peralvillo ni cuenta se dio de Chicles, Chocolates y Cacahuates”, asi fue como titulé Carla Stellweg (1973)
a la resefia que redact6 sobre la exposicion de Peralvillo. La nota tiene como estrategia discursiva, recupe-
rar las impresiones de otros para conformar una opinién que la autora hace publica. Esto, por supuesto, no
quiere decir que el texto no refleje la postura de Stellweg, a quien claramente no le interesd la exposicion.

La gestora cultural seleccion6 aquellos comentarios que coinciden en un argumento que cuestiona con du-
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reza la validez de la propuesta de Ehrenberg en la galeria José Maria Velasco, su pertinencia en un pais
como México, e incluso pone en duda su valor como misma produccion artistica. Aqui, por ejemplo cita al
artista José Mufioz: “En México las cosas llegan tarde cuando en otros paises estas ondas ya han sido reba-
sadas. Venir con estas cosas a un pais tan surrealista es como llevar un taco al banquete. Ademas falta mu-
cha originalidad y me parece que el pueblo de México ya se le ha engafiado, dia tras dias, suficiente para

que nosotros los artistas sigamos ese ejemplo” (Mufioz en Stellweg, 1973).

El acto de traer ideas desde el extranjero y desplegarlas en un barrio popular de la ciudad le parece a Ste-
llweg realmente inadecuado, a pesar de advertir la urgencia del publico por ver nuevas producciones que
terminen con el tradicionalismo y el aburrimiento de los programas oficiales. Entonces, el trabajo de Eh-
renberg no cumple con las expectativas de la critica, que lo mira como un esfuerzo pretencioso, que fraca-

sa y se queda como una mala broma.

Los peralvillanos que habian ido a comprar el pan por el rumbo, entraron y en se-

guida salieron, todo el mundo de la plastica, aburridos de las exposiciones solem-

nes y graves en las Salas Nacionales, vinieron obviamente a divertirse un rato. Feli-

pe Ehrenberg metido como una figura de cera dentro de una caja con ventana de th"’ih

vidrio y adornada de guirnaldas de hojalata pintada, tal vez también supo solazar- I =

se a costa del publico. (Stellweg, 1973)
Se le critica también la utilizacion de medios clasicos y confrontarlos con nuevas propuestasme parecen
no del todo resueltas. La nota incluye un aire de burla y delata una incomprension generalizmg. A excep-
cion de la postura de Juan José Gurrola, quien formé parte de las “situaciones” presentadas en el marco de
la exposicion, todas las impresiones son negativas. No hay un dialogo con el autor, de lo contrario reitera-

damente se le descalifica. Stellweg no se hace responsable del argumento que plantea, solo deja la voz de

algunos asistentes, pero quien habla es ella, eso es claro.

En lo que ambas criticas coinciden, es en la asistencia de una una diversidad de publicos. El objetivo del
Ehrenberg, de alejarse del ambiente elitista de la Zona Rosa, fue cumplido: “artistas, gente de barrio, cha-
vos de onda..” dice Tibol (1973b); mientras Stellweg hace mencion a través de la voz de una “nifia popis” de
la presencia de “un veracruzano perdido, borracho, que vino al barrio a encontrarse con sus compadres”
(Stellweg, 1973). Meses mas tarde, ese mismo ano, Carla Stellweg comenzaria a dirigir la revista Artes Vi-
suales que tenia como objetivo, justamente, impulsar las nuevas tendencias del arte, diversas y dispersas,

muchas de ellas cercanas a lo que sucedi6 en Chicles, chocolates y cacahuates...

El nuevo espiritu de la subversion conceptualista
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El critico peruano Juan Acha, que habia llegado a México apenas dos afios antes de la exposicion en Peral-
villo, elabord un texto a propdsito del evento para Diorama, el suplemento cultural del periddico Excélsior.
Probablemente este escrito sea el que, de la mano del discurso construido por Ehrenberg a raiz de la expo-
sicion, haya posicionado al artista, dentro de la historia del arte, como el personaje responsable de la llega-
da de una estética nueva y revolucionaria al pais. La nota hace una descripcion sobre las piezas de la expo-
sicidn, al tiempo que articula un argumento que se encarga de explicar lo que es el arte conceptual y de
donde viene, dando asi al lector las herramientas para poder enfrentarse a esa nueva propuesta originaria
de un pensamiento occidental. Asimismo, el texto de Acha (1973) justifica la pertinencia del trabajo de Fe-
lipe y exalta su caracter conceptual, a pesar de considerar que en su afan de decir muchas cosas a la vez,
sacrificé la solidez y profundidad que habia conseguido con algunos de los objetos, proyectos y documen-

tos presentados.

En puridad, el arte conceptual obedece a una estética nueva y revolucionaria (nue-
va en el sentido de diferente; no como nacida de la nada). Sus manifestaciones son
descendientes directas del espiritu de Duchamps [sic] dadaista y, consecuente-
mente, estan situadas fuera del sistema en que se mueven las ideas formalistas y
sensoriales que comandan, no solo el arte occidental sino nuestra sensibilidad dia-
ria; no Gnicamente el gusto sino los mecanismos de nuestras percepciones cotidia-
nas. En lugar de obras de arte, los conceptualistas presentan y suscitan situaciones
artisticas que exaltan la idea como idea... los conceptos como conceptos. Por lo
tanto, nada mas equivocado que decir “me gusta o me disgusta lo que hace Ehre-
berg” y yerran los que no ven aqui un nuevo espiritu (Acha, 1973: 2)

YaINYO

Con estas frases, la propuesta de Ehrenberg queda liberada de la incomprension general y de la critica de
arte. Chicles, Chocolates y cacahuates... resulta un pretexto perfecto para que Acha elaborara una teoria so-
bre el arte conceptual, en el que la superficie se convierte en soporte de las ideas y llama a la reflexion so-
bre el arte mismo. Sin dejar por ello, de hacer explicita la extrafieza que este arte puede causar al publico

local, ajeno adn a estas propuestas y hasta entonces desprovisto de los elementos para comprenderlo.

El arte conceptual niega los atributos de la materia (formas y colores), contraviene
nuestros habitos perceptuales y es extrafio a las idealizaciones. Pero en este enra-
recimiento de lo tradicionalmente artistico, surge la importancia de las ideas, con-
ceptos e ideaciones. Y ante estas no cabe sino la posibilidad de que nos interesen;
nunca que nos gusten o disgusten, en tanto faltan los elementos de juicio perti-
nentes (Acha, 1973: 2)

Con un espiritu mediador, y a pesar de hacer mencién diversos desaciertos o debilidades en las propuestas
de la exposicion, el critico concluye aceptando que Felipe Ehrenberg posee un pleno entendimiento de este
arte, lo defiende y coloca dentro de ese proyecto subversivo, que si bien no es la solucién, constituye para

Acha una proposicién que se acerca un paso mas hacia la transformacién de las artes y la formulacién de

lo no-objetual.
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CHICLES,
gHDCOLATES
CACAHUATES....

FELIPE
EHRENBERG
obras
y actitudes

’
Condicion 1 (mavguracion)
23 de febrerg 19:30 Hrs.

Condicion 2

2 de marzo 19:30 Hrs.

Condicion 3 @ausura)
15 de Marzo 19:30 Hrs.

Galeria

Jose Ma.Velasco
Peralvillo 55
Meéxico 2, D.F.

Instituto Nacional
de Bellas Artes
México, D.F.

Invitacion a la exposicién Chicles, chocolates y cacahuates..., 1972.

Fondo Felipe Ehrenberg. Centro de documentacion Arkehia. MUAC / UNAM

YENYO

Algunas conclusiones

Chicles, chocolates y cacahuates... elabora un relato complejo, que vale la pena seguir articulando y desen-
tramando. Desde el titulo de la exposicion, ideado por Felipe Ehrenberg, implicaba en si una confronta-
cidn, una puesta en tension entre los discursos institucionalizados y una propuesta que si bien venia desde

el exterior del pais, se articulé al margen y en oposicion a las estructuras oficiales.’

Extranamente, no he encontrado a la fecha registro visual de la muestra, a pesar de que en alguna corres-
pondencia Ehrenberg aseguraba que se filmaria el evento, y a pesar también de su obsesion por documen -
tar y su conciencia absoluta de la importancia del registro para la construccion de la historia del arte. La
falta de referencias visuales o descripciones del montaje, torna ambigua la interpretacion del mismo.
Consciente de la necesidad de emplazar propuestas para incidir en el curso del estado de las cosas, del
arte y de la vida, Ehrenberg elabor6 una arriesgada y ambiciosa exhibicién que en general parece no haber
sido comprendida en el México de los afios setenta. La muestra implicaba cuestionamientos a los medios,

la materialidad y al propio concepto del arte y las instituciones, todas ellas reflexiones importantes para el

2 “Chicles, chocolates y cacahuates” es el principio de un dicho mexicano que contintda diciendo “y al que no le guste, pues
chi... cles, chocolates y cacahuates”, una manera de decir que si a alguien no le gusta o no lo interesa, no importa.
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arte conceptual; pero en la critica, eso no pasoé advertido. Gran parte de las obras presentadas eran su resi-
duo, su documentacion, y otras fueron eventos efimeros. Hoy en dia estamos acostumbrados a esos len-
guajes, pero entonces parecieron no significar nada y no representar a nadie, no en México. La exposicion,
fue pionera en plantear esa relacion entre el sujeto-documento-arte. El arte como idea y como documenta-

cion. Lo que evidentemente represent6 un reto en cuestiones de montaje y disefio expositivo.

Chicles, chocolates y cacahuates... fue un punto de partida para estos nuevos debates, implicé una fisura a
las fronteras estatales desde su interior. Asimismo trajo como consecuencia la legitimacién simbdlica de la
produccién conceptual de Ehrenberg en el pais, a pesar de la recepcion fallida, la historiografia del arte se
ha encargado de recuperar ciertas frases que de alguna manera han colocado a Ehrenberg como le perso-
naje que introdujo el arte conceptual a México. Para Ehrenberg, fue un retorno estratégicamente planeado
que podia haber marcado un desvio en los discursos estatales dentro de los recintos museisticos, abrir es-
pacios de dialogo... pero todo parece indicar que no fue asi. La exposicion qued6 como parecia presagiar

aquella nota de prensa andénima, en rumores sobre algo que no existio.

El catalogo de la exposicion apela al silencio, no hay en el ningln texto, ni si quiera uno de Pmﬁentacién.
Solamente hay una semblanza de Felipe Ehrenberg, escrita por el mismo, y en la contraport}ﬂi se inclu-
yen los créditos del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA). Esta omision puede responder & dos cosas: o
el INBA y sus agentes culturales no entendieron que fue lo que paso en su galeria y por taniteb tuvieron
nada que decir; o Felipe decidié hacerse cargo él mismo de la construccion de su historia. Epcztélogo no
incluye tampoco imagenes del montaje o de la obra presentada en la galeria, se trata en su lugar, de la do-
cumentacion de una gran cantidad de proyectos realizados por Ehrenberg en Inglaterra. Dichos trabajos
son hoy referentes importantes sobre el arte conceptual internacional, como El pollo del séptimo dia o El

viaje de los tubonautas. El catalogo, hoy objeto de valor, fetiche y documento innegable, es probablemente

el murmuro que a conciencia dejé Felipe sobre su entrada como artista conceptual a México.
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