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Resumen: En este articulo nos proponemos reconstruir panoramicamente los antecedentes en que se inscribe el dis-
curso critico; es decir, nos retrotraemos a los origenes de la critica literaria y de artes, reflexionamos en torno al juicio
de valor, para luego detenernos en las criticas a otros productos de la industria cultural como el cine, la radio y el tea-
tro. Todo este recorrido nos permitira una mejor comprension del estado actual de la critica, que como muchos auto -
res afirman, est4 en crisis. Reflexionando en torno a su historia es que nos preguntamos por su futuro y posibilida-

des.
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Resumo: Neste artigo, propomos reconstruir o fundo em que
o discurso critico esta inscrito; isto é, voltamos as origens da
critica literaria e das artes, refletimos sobre o julgamento de
valor e depois paramos em criticas a outros produtos da in-
dustria cultural, como cinema, radio e teatro. Tudo isso permi-
tira-nos ter uma melhor compreensao do estado atual da cri-
tica, que tantos pra muitos autores esta em crise. Refletindo
sobre sua histdria é que nos perguntamos sobre seu futuro e
suas possibilidades.

Palavras-chave: critica - avaliacao de valor — arte — literatu-
ra - industria cultural.

Abstract: In this article we propose to reconstruct the back-
ground in which the critical discourse is inscribed; that is, we
go back to the origins of literary criticism and the arts, reflect
on the value judgment, and then stop at criticisms of other
products of the cultural industry such as cinema, radio and
theater. All this journey will allow us a better understanding
of the current state of criticism, which as many authors
claim, is in crisis. Reflecting on its history is that we wonder
about its future and possibilities.

=
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Introducciéon

A partir del siglo XX se produjo una amplia proliferacion de las industrias culturales -radio, television, cine,
video-, esta masificacion de la cultura otorgd un nuevo lugar a la critica, anteriormente reservada a la lite-
ratura y el arte, y luego prolongable a los medios masivos de comunicacién como objeto de interés. Es in-
negable que la critica ha cambiado, se ha modificado en relacién con los nuevos dispositivos de consumo y
produccion, especialmente por el amplio abanico de posibilidades que ofrece Internet. Asimismo, desde el
campo del arte se hace presente la idea de que en el siglo XX la critica “construye” a las obras, se puede ad-
vertir, entonces, el valor de estos dispositivos en tanto productores de opinion y de imaginarios. En este ar-
ticulo nos proponemos reconstruir panoramicamente los antecedentes en que se inscribe el discurso criti-
co; es decir, nos retrotraemos a los origenes de la critica literaria y de artes, reflexionamos en torno al jui-
cio de valor, para luego detenernos en las criticas a otros productos de la industria cultural como el cine, la
radio y el teatro. Todo este recorrido nos permitira una mejor comprension del estado actual de la critica,
que como muchos autores afirman, esta en crisis. Reflexionamos en torno a su historia pero también nos

preguntamos por su futuro y posibilidades. LL"*\

-

El articulo se encuentra organizado de la siguiente manera: en primer lugar realizamos un br@ recorrido
historico descriptivo de la nocion de critica literaria, desde la etimologia del término. Cabe jaglarar que
consideramos a los conceptos como construcciones sociales e histdricas; por ende, no es posibE’Har cuenta
de una definicion taxonémica y cerrada ya que adquieren, segin el momento y contexto, diversas conno-
taciones y significaciones en relacion, entre otras cuestiones, con los cambios en los medios de produccién.
Como expresa Raymond Williams: “se los piensa como universales pero, de hecho, estan condicionados
histéricamente” (1979: 12). Continuamos reflexionando sobre la cuestion del juicio de valor como compo-
nente en el que se origina la critica, la estructura argumentativa de la misma, los origenes en Argentina de
otras criticas a diversos productos de la industria cultural, como la radio y el cine. Damos cuenta de los es-
pacios que ocupan estos discursos al interior de los suplementos de Espectaculos de los diarios, caracteri-
zamos la actualidad de la critica y reflexionamos por las demandas de la critica en el contexto contempo-

raneo. Por Gltimo, compartimos las conclusiones de este trabajo.
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1. Etimologia

En la gran mayoria de la literatura que aborda el tema de la critica, especificamente la critica literaria, se

da cuenta de su origen etimolégico; quiza ello se corresponda con las propias mutaciones de la critica y las

posibilidades diversas que de ella se desprenden.

Etimolbgicamente, la palabra viene del griego Kriticés, que juzga; asi como criti-
cismo, del griego Krino, significa examinar 'La respetable Enciclopedia Britanica
define asi la critica: <La técnica que juzga las cualidades y valores de un objeto ar-
tistico, tanto en materia de literatura como de bellas artes> (Vallejo Mejia: 1993:
21-22).

Pero el término «critica» en sus origenes griegos respondia a la misma raiz que
crisis, puesto que, como senala Koselleck «Crisis en primer lugar significa escision
y pugna». Los origenes comunes del término «crisis» y su relacion directa con el
de critica configuran la historia conceptual de su desarrollo (Sanchez Fernandez:
2007: 287).

El concepto de critica surge en la Modernidad o, como expresa Terry Eagleton (1999), en la

Estado absolutista:

La reflexion critica pierde su caracter privado. La critica se abre al debate, intenta
convencer, invita a la contradiccion. Pasa a formar parte del intercambio publico
de opiniones. Visto histéricamente, el concepto moderno de critica literaria va inti-
mamente ligado al ascenso de la esfera publica liberal y burguesa que se produjo a
principios del siglo XVIII. La literatura sirvié al movimiento de emancipacion de la
clase media como medio para cobrar autoestima y articular sus demandas huma-
nas frente al estado absolutista y a una sociedad jerarquizada (1999: 12).

[ '!"'f*:\I contra el
A

B
-
A
B

Una primera observacion es el caracter publico que adquiere la critica en relacion con la literatura. La no-

cion de esta ultima, en su forma moderna, data del siglo XVIII, aunque no se desarroll6 hasta el XIX. Wi-

Iliams da cuenta del origen histdrico del término haciendo referencia a que en su primer estadio, literatura

remitia al nivel de acceso a la educacion, es decir, como capacidad y experiencia de lectura. Explica el au-

tor tres tendencias en el desplazamiento del concepto:

Un pasaje desde el “saber” al “gusto” o “sensibilidad” como criterio de definicion de
la cualidad literaria; segundo una creciente especializacion de la literatura en “tra-
bajos creativos” o “de imaginacion”; tercero: un desarrollo del concepto de “tradi-
cion” dentro de términos nacionales, cuyo resultado es una més efectiva definicion
de “literatura nacional” (1977: 69).

La critica se convierte en un modo de validacion; es decir, si anteriormente literatura comprendia “todos

los libros impresos”, seria la critica la encargada de definir qué es literatura y qué no. O como menciona

1 La cursiva y el resaltado en negro son originales del texto.
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Todorov, “nuestras ideas respecto a la literatura y el comentario no siempre han existido. La formacion
misma de la nocién ‘literatura’, con su contenido actual, es un hecho reciente (del final del siglo XVIII)”

(1991: 11).
2. La critica y el juicio de valor

La cuestion de la evaluacion sobre la base de valores estéticos es uno de los componentes en la critica; por
ende, su funcion implica cierto control social y una limitacion, desde una perspectiva de clase, de lo que es
considerado como laudable. El critico como nuevo intermediario cultural, segiin menciona Bourdieu (1979
[1998]), es quien tendria la autoridad para producir clasificaciones legitimas®. La valoracion, implica jerar-
quizacion de los elementos que entran en juego en el analisis, asi como la argumentacion que ello conlle-
va: una de las posibles maneras de dar cuenta del juicio de valor es a través de la complejidad del produc-
to, que se podria relacionar con la cantidad de horas-hombre necesarias para producirlo. Al respecto Jac-
ques Aumont (1998) explica que toda la historia del arte nos ha habituado a pensar que una obra vale por
lo que expresa, por la emocién que nos provoca, pero no por la riqueza del material utilizado o por el tra-
bajo desarrollado por el autor. Sin embargo, menciona que, “esta apreciacion del objeto de ar‘ktﬁ‘ﬂiﬁomo pro-
iy
duccioén dificil de un trabajo humano especializado nunca ha desaparecido del todo: jamas h}'ﬁ;os dejado
por completo la idea de una diferencia (de grado, incluso de naturaleza) entre obras cuya fabricacion ha
necesitado mas o menos habilidad y paciencia” (1998: 21). Una de las mdltiples tensiones dedal critica en
cuanto al juicio de valor esta en relacion con ello: creatividad / tiempo de trabajo manual, sin‘llegar a ser

antagonicas estas dos perspectivas ilustran una concepcion sobre la calidad y cualidad del producto.

La critica adquiere relevancia al convertirse en la via de legitimacion y se manifiesta en el texto de opinion,
donde la funcién del critico seria la de administrar las normas de apreciacion. Otra de las discusiones mas
desarrolladas en la critica literaria giran en torno a la valoracion: si debe limitarse a describir o si le corres-

ponde emitir juicios de valor.

En los afos cincuenta, sesenta e inicios de los setenta, cientos de articulos y libros
sobre la evaluacion literaria se publicaron en los paises de habla inglesa, alemana y
francesa. A la culminacién de esa obsesion con las cuestiones del valor se llegd,
probablemente, entre 1965 y 1969, cuando algunos de los mas conocidos criticos li-
terarios de los llamados paises desarrollados publicaron una plétora de articulos y
libros sobre la evaluacion literaria. Tan solo en lo que respecta a los Estados Unidos
y la Alemania Occidental, he contado 62 publicaciones mayores sobre cuestiones
del valor estético dentro de ese periodo de cinco afos (Schulte-Sasse: 2010: 123).

En lo que respecta a la critica de libros, sefiala Vallejo Mejia:

2 “Lacritica literaria solia considerarse una formulacion y defensa de los juicios de valor acerca de las obras literarias por parte
de personas eruditas en literatura y critica” (Ruthnven: 2002: 110).
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Comenzo a tratarse como pura informacion en la prensa francesa, y la primera re-
ferencia se encuentra en Le Journal des Savants (1665), que salia los lunes con un
amplio catalogo de titulos europeos y la prohibicién de emitir juicios criticos. Lue-
go, Le Journal des Trévoux (1701), dirigido por los jesuitas, inauguré las resenas cri-
ticas sobre libros (1993: 73).

En un primer momento prevalece la descripcion, la actividad sistematica de evaluacién, juicio y funda-
mentacion es relativamente reciente: comienza con la critica literaria y la critica de artes a fines del siglo

XVII.

La critica literaria, particularmente la que comienza a aparecer en los medios de
prensa y revistas en Inglaterra y Francia a fines del siglo XVIl y luego a lo largo de
todo el siglo XVIII, no sera por cierto el texto especializado en literatura que se co-
noce en la actualidad. Se trata mas bien de un texto que busca ilustrar, dialogar en
cuestiones de gusto, moral y politica (Nitrihual y otros: 2011: 187).

Vallejo Mejia sostiene que hoy en dia muchos opinan que la critica no tiene demasiada influencia en el

publico, pero si es una fuente de promocion muy importante para el mercado editorial. Afirma que esta

tendencia comienza en 1896 “cuando el primer suplemento literario de un diario neoyorquino lanzé el lema
=

tratar los libros recién salidos como si fueran noticias” (1993: 65). En la misma linea, otros a&gﬁes opinan

que “la critica hoy se inclina hacia una funcion tecnocratica mercantil, donde su valor princip el de va-

lidar y consolidar la expansion del mercado editorial” (Nitrihual y otros: 2011: 187). Py

En lo que respecta a la critica de artes cabe destacar que hacia mediados del siglo XVII no ‘existian en In-
glaterra bibliotecas publicas, museos y conciertos; como sefala Shiner “hacia finales del siglo XVIII todas
estas instituciones culturales y muchas otras se habian extendido por Europa acompanando el ascenso del
mercado y del publico de arte y en consonancia con la aparicion de los nuevos conceptos del arte, el artis-
tay lo estético” (2001: 119). El autor da cuenta de tres momentos de convergencia que dan por resultado el

modelo de sistema de las artes:

1680-1750. Durante este periodo muchos elementos del moderno sistema del arte
que habian ido surgiendo poco a poco desde finales de la Edad Media comenzaron
a integrarse. Un segundo momento, desde 1750 a 1800, marca el periodo en que el
arte se separa definitivamente de la artesania, el artista del artesano y lo estético
de otros modos de experiencia. Por dltimo, el momento final de consolidacion y
elevacion tienen lugar entre 1800 y 1830. Durante este periodo, el término “arte”
comenz6 a significar un dominio espiritual auténomo, la vocacion del artista fue
santificada y el concepto de lo estético comenz6 a sustituir al gusto (2001: 119).

Precisamente, el siglo XVIII es el momento en que las artes adquieren un caracter auténomo y desintere -
sado en contraposicion a la funcionalidad que tenian. Shiner, da cuenta de los cambios que promueve la

constitucion del sistema de bellas artes® en este periodo y que colabora en reconfigurar las obras pasadas

3 Cabe aclarar que hacia 1770 queda definido el término “bellas artes”, pero no los criterios para establecer esta nueva
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que estaban vinculadas con lo religioso. En este mismo sentido Aumont (1998) se pregunta “por qué un
museo destinado a reunir piezas fabricadas en sociedades que no tienen el concepto de arte puede llamar-
se Museo de las Artes primitivas” (p. 16), y explica que los elementos alli expuestos fueron realizados con
una finalidad religiosa. A partir del concepto de bellas artes es que se establecen las diferencias entre arte-
sania / arte, mecenas / mercado, e imitacion / originalidad. También lo que cambia es el lugar del sujeto, ya
que se constituye en sujeto espectador; la conformacion de ciertas instituciones como los museos, las criti-
cas, la educacion estética y los tratados promueven nuevas formas de acercarse y vincularse con las artes

en relacion con la formacion estética de los espectadores.

Por ejemplo, hasta el siglo XVIII la contemplacion de la musica no era un habito; por el contrario, los pal-
cos eran un espacio de socializacion més que de expectacion. Hurtado expresa que la funcidn critica en la
musica estaba a cargo del publico que, mediante un aplauso o silbido, respondia segtin sus gustos, es decir,
sin la necesidad de un intermediador. Luego, el compositor comienza a apartarse de las normas estableci-
das; y el artista romantico “proclama que las exigencias de su yo estan por encima de los principios esta-
blecidos (...) el publico empieza a “no entender’, y al no entender recurre a los servicios de aquellos capaci-

tados profesionalmente para ello, o sea a los criticos” (1988: 21). En el siglo XIX algunos diarii??jncorporan

-

Aun hoy dia es una discusion abierta el rol que debe cumplir la critica en términos de emiti sl juicio de

columnas fijas de critica musical y surgen las primeras revistas especializadas®.

valor y/o describir. Esto conlleva a reflexionar sobre la misma estructura argumental por la'qtie se opta al
momento de realizar una critica. Vallejo Mejia, en una referencia a la critica literaria, que bien podria ha-

cerse extensiva a otros productos culturales, distingue diversas posibilidades de organizar el analisis:

En la primera parte, aunque no necesariamente alli, el critico plantea la tesis que
va a desarrollar a lo largo del texto —tesis que puede enunciarse de forma afirmati-
va, interrogativa, explicita o implicita. La exposicién es la forma del discurso mas
apropiada para enunciar los puntos de vista y ofrecer la informacién previa sobre
la obra y el autor; en general, los datos que iluminan el contexto (...) La segunda
parte se dedica al analisis para descubrir la urdimbre del texto, sus métodos y pro-
cedimientos, valores tematicos y formales (...) En la tercera parte se realiza la sin-
tesis que puede contener o no el dictamen y hace énfasis en las aportaciones de la
obra y su interés para el publico (1993:44).

La autora identifica a los siguientes géneros discursivos: la critica puede aparecer en forma de crénica, co-

categoria. El sistema de bellas artes hace referencia a la musica, la literatura, las artes plasticas, y las artes escénicas. En otras
literaturas, suele aparecer por separado el concepto de critica literaria y critica de artes; es por ello que en este trabajo los
nombramos de manera diferenciada.

4 El critico musical Jorge D’Urbano en 1966, tras tres décadas de profesion, publica una antologia de sus criticas Misica en
Buenos Aires; “en la introduccion, establece la “regla moral” de la critica musical. La primera regla 4urea es trascender el gusto
personal. La segunda, percibir el significado de la obra. En la tercera, el critico debe fundamentar el juicio positivo o negativo.
Insiste en que la critica es subjetiva. Pero en un espacio donde los significados existen como entes puros mas alla de su
enunciacion, se emite una sentencia. Escrita” (Buch: 1989: 29).
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lumna de opinidn, articulo editorial, reportaje, entrevista, perfil sobre el autor, articulo o ensayo creativo y
autocritica; “al cumplir la triple misién de informar, orientar, y juzgar, la critica discurre entre los géneros
del periodismo informativo, interpretativo y de opinion. Segun la estructura dominante en el discurso —na-
rrativa, descriptiva, expositiva o argumentativa-, se puede definir mas claramente la forma que adopta el gé-

nero” (1993: 60).

3. Critica a otros productos culturales

En el siglo XX presenciamos la proliferacion de las industrias culturales y, a partir de la masificacion de la
cultura, la critica, anteriormente reservada a la literatura y a las artes, se hace prolongable a los medios
masivos de comunicaciéon y acompana el proceso de instauracion y consolidacion de los mismos. Al res-

pecto Aprea menciona que:

Dentro de los variados tipos de metadiscursos sobre los medios (publicidades, co-
municaciones institucionales, comentarios de diversa indole, analisis con diversos
enfoques y grados de profundidad), las criticas son una de las formas con mayor
grado de institucionalizacion. El concepto de critica partié del campo del arte y se
extendio, no sin sufrir transformaciones, al campo de los medios de comunicacién
y otras précticas sociales como, por ejemplo, la critica gastronémica. En términos

YaINYO

generales puede afirmarse que estas formas metadiscursivas valorativas aparecen
como instancias clave tanto para comprender la peculiaridad de los medios a los
que hacen referencia como para detectar el lugar que le otorga a dichos medios
dentro de los distintos campos de desempefio social y los términos en que deben
ser clasificados y evaluados sus productos (2005: 1).
Aprea analiza los metadiscursos sobre la llegada de los medios de comunicacion en la prensa grafica de la
ciudad de Buenos Aires. Por ejemplo, en el caso del cine’, las cronicas periodisticas lo presentan como una
nueva maravilla, “la descripcion de este nuevo fendmeno se construye a partir la fascinacion y la sorpresa
que produce este nuevo producto de la técnica. En este sentido no queda clara su insercion dentro del
campo del espectaculo” (Aprea: 2003: 2). En lo que respecta a una de las primeras emisiones publicas de la
radiofonia, la transmision de la dpera Parsifal en el teatro Coliseo de Buenos Aires el 27 de agosto de 1920,
Aprea menciona que en las cronicas la aparicion de este nuevo medio resulta menos sorprendente que el
cinematografo: “el centro de la descripcion pasa por la potencialidad que encierra este nuevo dispositivo
tecnoldgico: un alcance inusitado, unas posibilidades excepcionales” (2003: 2). En ambos casos las cronicas
focalizan en el optimismo del “progreso técnico”, con efectos de largo alcance, en relacion con los imagina-
rios de la época. Con la television sucede lo contrario, porque segtin explica Mirta Varela (2010), en térmi-

nos de imaginarios llega relativamente tarde al pais.

5  Buenos Aires es la cuarta ciudad en el mundo donde se producen las exhibiciones publicas y pagas del cinematégrafo de los
hermanos Lumiére en agosto de 1896 (Aprea: 2003).
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La critica de cine, afirma Casas Moliner, “existe desde practicamente el nacimiento del cinematdgrafo
como espectaculo de masas, aunque su influencia resulté menor en los inicios” (2006: 13), ya que en mu-
chas ocasiones no superaba a la gacetilla informativa. Kriger (2003) sefala cuatro momentos de la critica
en relacion con las transformaciones del cine en Argentina. La primera etapa la ubica en 1914, donde el in-
terés de la critica® se centra en el cine como nuevo fendmeno artistico (el cine extranjero). La década del
"30 es el segundo momento, se corresponde con el crecimiento de la industria local y el cine sonoro; las re-
vistas dedicadas a la tematica se expanden asi como también surgen nuevos ejes de interés, como por
ejemplo la vida de las “estrellas”. Las publicaciones a las que hace referencia son Radiolandia, Sintonia y
Astros. El tercer momento es a partir de la década del "60, cuando se produce una especializacién de los
criticos en correlacion con la propia modernizacion y diversificacion del cine (por ejemplo, el cine de au-
tor). Por ultimo, la cuarta etapa abarca desde el retorno de la democracia a la actualidad; alli surge lo que
se dio a conocer como el nuevo cine argentino y también la nueva critica. A partir de los afios "90 se pro-
duce una proliferacion de escuelas de cine, de cineastas, y de revistas dedicadas al tema tanto en papel
como en soporte digital, asi como se incrementa la especializacion e investigacion académica. En este con-
texto la critica de cine también se diversifica’
O

Un trabajo de Eduardo Cartoccio (2006) explora la afirmacion de que la renovacion en la criti ade cine es
previa a la renovacion cinematografica del llamado “Nuevo Cine Argentino”, es decir que la crga promue-
ve y oficia de estimulo para éste. Trabaja sobre las revistas El Amante y Film durante el period0"1992-1995.
Desde estas publicaciones se realiza una demanda de un cine distinto. A la conclusién a la que arriba es
que “el posicionamiento temprano, casi anticipado, de la critica [es] (...) la aparentemente simple constata-

cidn de que la nueva critica toma a su cargo el relato histérico-critico del nuevo cine” (2006: 14).

Es importante tener presente como la critica varia segin el medio al que analiza. En este sentido Fernan-
dez explica que “el cine genera textos (los filmes), equivalente en esto al teatro, la literatura y las artes, y la
television, en cambio, genera series de textos, muchos de ellos efimeros (en vivo, con conversaciones en

apariencia intrascendentes)” (2005: s/p). En lo que respecta a la radio:

Sus textos son doblemente efimeros. Los textos radiofonicos suelen ser en vivo y
también sin demasiada importancia social como los televisivos pero se agrega que
son materialmente efimeros porque, mientras en la television, luego de decirse
algo que se considera socialmente como una tonteria puede quedar, al menos, to-
davia la imagen de la escena en que la tonteria se produjo, la desaparicion del so-
nido en la radio, si no genera un comentario posterior, simplemente desaparece
siendo reemplazado por otro sonido.

6  Se hace referencia a las criticas publicadas en Cine Revista, Imparcial Film, Film — Excelsior, La Pelicula, entre otras.
7 Endiciembre de 1991 surge la revista El Amante y en 1993 Film, reconocidas publicaciones especializadas en cine, que
fomentaron y apoyaron al llamado nuevo cine argentino. (Cfr. Palma: 2010).
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De los géneros radiofénicos, el radioteatro —durante sus afios de apogeo en Argentina (1930-1960)- es el
que promueve la mayor cantidad de criticas, publicadas en las revistas Sintonia, Antena y Radiolandia. Me-
diante la expansion de la television se produce un paulatino pasaje del auge del radioteatro al teleteatro.
Durante los primeros afios de la television, el discurso critico hacia este género se basa, en parte, en la

comparacion con su antecedente directo, el radioteatro.

4. La critica en la prensa: la disputa por el espacio

En lo que respecta a la critica de television, a partir de los afios "90 ésta ocupa cada vez mayor lugar en los
suplementos de los diarios, reorganizandose asi los espacios al interior de los periddicos. Lo ejemplificare-
mos en relacién con la critica de teatro. Cabe aclarar que la critica de teatro tiene una historia breve en
comparacion con el teatro. Fondevila afirma que, en tanto que reflexion sistematica ante un hecho artisti-
co, “se cobija a lo largo del siglo XIX en las revistas, mientras los diarios la asumen posteriormente como
gacetillas frecuentemente mediatizadas por periodistas sin una formacion especifica; pero, eso si, con un

gran amor por el teatro” (2010: 8).

m‘t—s{l::l

El Instituto Nacional del Teatro® en Argentina, ademas de editar revistas y libros sobre dive aspectos
de la actividad teatral, fomenta una serie de publicaciones sobre la situacién de la critica (Eeatro. Por
ejemplo, el libro de Federico Irazabal (2006) Por una critica deseante. De quién / para quién /jqué / cémo,
donde se aborda el estado actual de la critica teatral y reflexiona sobre la critica en general. F]:?htor argu-
menta y desarrolla hipétesis explicativas sobre las siguientes tensiones y nociones: mirada del critico / mi-

rada critica; critica tradicional / nueva critica; condicionantes de la critica: ideologia de la prensa, universo

de referencia y condiciones materiales.

En el afio 2003 comienza Cuadernos de Picadero, también perteneciente al Instituto Nacional del Teatro,
con el proposito de desarrollar ejes tematicos sobre las diversas problematicas teatrales que, por la exten-
sion, no son posibles de publicar en la revista Picadero. Se editan dos niimeros especiales sobre la critica
de teatro. En el niumero 21, de diciembre de 2010, se publican los articulos y las discusiones producidos por
el Circulo Internacional Itinerante de Critica Teatral (CICRIT) en la segunda sesion, que se realiza en Bue-
nos Aires bajo el nombre “Teatralidad, discurso critico y medios” entre el 17 y el 23 de julio de 2008. CI-
CRIT es un proyecto iberoamericano que tiene por objetivo refrendar el valor de la critica de teatro como
parte del acto teatral, y lo llevan adelante criticos y especialistas que desarrollan la critica periodistica y/o
académica. Parte de esta necesidad de reflexion y debate se ve apremiada por el lugar, cada vez menos
destacado, que ocupa la critica de teatro en los suplementos de espectaculos de los diarios. Algunos de los

criticos que escriben en el Cuaderno de Picadero mencionan:

8  Organismo que se encuentra dentro de la érbita de la Secretaria de Cultura de la Presidencia de la Nacién Argentina.
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La critica teatral en la actualidad ha perdido importancia en los medios de comu-
nicacion (Fondevila: 2010: 8).

En la actualidad, los criticos estamos preocupados por mantener un espacio en

cada uno de nuestros lugares de trabajo y que el mismo tenga dignidad. Desde

hace algo mas de diez afos surgi6 por parte de los editores de los grandes medios

periodisticos la necesidad de clasificar, con notas o signos” (Seoane: 2010: 27).
Fondevila da cuenta de como se desvanecen los espacios de la critica en los periddicos y lo ilustra con el
ejemplo del diario La Vanguardia. Explica que durante veinte afios las secciones Cultura y Espectaculos se
encontraron separadas. En 1992 se produce la primera gran remodelacion del diario: “se apost6 por un di-
sefio con elementos graficos (sobre todo fotografias) potentes, sin que eso restara espacio, todavia, a los
textos. Durante ese largo periodo, la critica sufria sin embargo, porque el mayor espacio redaccional se lo
llevaba la informacion (entrevistas, ruedas de prensa) llamadas Previas” (2010: 9). En lo que respecta a la
seccion de Espectaculo menciona: “era la Unica que tenia una publicidad propia, y el nimero de paginas
venia dado por la necesidad de colocar todo ese espacio publicitario. Eso generaba lo que en nuestro argot
llamabamos "los agujeros’, esto es, paginas en las que restaban tan sélo dos o tres columnas y de un altu-
ra inferior a la media pagina” (p. 9). En el 2000 se produce otra remodelacion fisica y concepic'f&ﬂ. Desapa-

o

rece la seccion de Espectaculos y todo pasa a llamarse Cultura, esto produjo una“disminuci@otable de
los contenidos de espectaculos y aumentando, si cabe, el maltrato a la critica” (p. 9). Finalnfente el autor
afirma que en la actualidad predomina lo meramente informativo con muchos elementos gré;Qs, y la cri-
tica casi ha desaparecido. Si bien el ejemplo es de un diario espanol, es al menos homologable™a las modifi-
caciones de los suplementos de Espectaculos de los diarios en Argentina, siendo Clarin el caso mas elo-

cuente.

La critica teatral se modifica en correlato con la instalacion y auge de la critica de television. En Cuadernos
de Picadero N° 8 (2005) se aborda la situacion del critico en la escena contemporanea, los medios periodis-
ticos, y la funcion de la critica. Algunos de los trabajos presentados en la revista son previamente leidos en
unas Jornadas de Critica Teatral durante el 2002 y 2003 en la ciudad de Cérdoba a cargo del Circulo de Cri-
ticos de las Artes Escénicas de la Argentina (CRITEA). Los ejes tematicos que organizaron la reunion fue-
ron: "Objetividad y subjetividad en la critica teatral" y "Critica teatral y Nuevas Tendencias Escénicas". Al-
gunas de las cuestiones vinculadas con el lugar de la critica teatral en la actualidad son el centro del deba -

te:

La seccion de Espectaculos en general, parece haber acentuado esta tendencia a lo
“small” y el predominio de lo banal. Las secciones de chismes y pastillas de color
sobre la farandula han ganado un lugar dominante, y la mayor parte de las pagi-
nas estan dedicadas a tratar temas vinculados con la television, el gran negocio del
multimedio. Cualquier motivo es bueno para inventar una nota de tapa tratando
los temas de algtin programa de telenovela, como si fueran fendmenos sociolégi-
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cos. Algunos de los pretextos son a menudo muy pobres, y esta muy a la vista el
famoso “chivo” (propaganda encubierta). Ni qué decir si un programa es llevado
luego al teatro; cuenta con todo el apoyo promocional y la cobertura vuelve a te-
ner espacio amplio (Catena: 2005: 10).

Pero aclaremos que esto no obedece al critico sino al medio, porque el mismo criti-
co que colabora con el “gran diario”, fuera de esa estructura puede recurrir a un
tipo de concepcion critica diferente (Irazabal: 2005: 20).

La critica ha sufrido una gran remision espacial en los medios graficos en la ultima
década, lo que ha llevado al critico a construir discursos paralelos (Passarini: 2005:
27).

Con la critica literaria sucede lo mismo, en lo que respecta al lugar que ha ido ocupando en los diarios, se

menciona:

Hay consenso en sefialar que los espacios destinados a ejercerla se encuentran en
franca decaida en los medios locales, y esto coincide con el llamado “apagén cultu-
ral” (Guerrero, 1995: 90). En relacion a este “apagoén cultural” sucedido en Chile
desde 1973 a la fecha, cabe recordar el intento llevado a cabo en 1999 por el des-

aparecido diario El Metropolitano que en sus comienzos publicaba un semanario

=
&

cultural llamado Diagonal y dedicado exclusivamente a temas literarios y cultura-
les. Dicho suplemento al poco de andar debié cambiar de formato a una revista
que sélo trataba de literatura en sus ultimas paginas y el resto era farandula (Ni-
trihual y otros: 2011: 191).

SN

Actualmente podemos encontrar que es cada vez menor el espacio dedicado en la prensa grafica a la criti-

ca, siendo un discurso que transita por un periodo de crisis y reacomodamiento.

5. La critica en la actualidad

El critico teatral Federico Irazabal (2005) clasifica a la critica en dos categorias: critica moderna y nueva
critica; en el mismo sentido Danto (2005) las clasifica como critica moderna y posmoderna. Mas alla de la
manera de nombrarlas existe consenso en ciertas caracteristicas. La critica moderna tiene por objetivo la
busqueda y la emision de verdades absolutas con eje en la razén, que es lo que permite establecer princi-
pios a los cuales debe ajustarse, y posee cierta mirada totalizadora. En ella el critico se posiciona por fuera
del objeto que analiza. Aprea afirma que: “a diferencia de otras manifestaciones metadiscursivas la critica
se ubica por definicion por fuera (enfrentada) a la produccion de los textos valorados. De este modo se ge-
nera un tipo de distancia que la separa de otras formas valorativas” (2005: 5). La critica moderna tiene una
funcién pedagdgica, en el sentido que Danto define la critica de arte: “ensefiar a quien lo contempla de qué
trata el arte que considero importante para la gente. Esto significa que yo, como critico, debo explicar el

significado de la obra, y la razén por la que ésta se encarna en la forma que lo hace” (2005: 37). En relacion
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con la critica musical Reynols afirma:

(El critico musical tiene alguna clase de responsabilidad pedagégica? ;Debe edu-

car el gusto del lector? Pedagogia suena un poco seco, como una faena para el es-

critor y el lector. La palabra que prefiero usar es evangelizacion, en el sentido de

que el escritor es un creyente que esta evangelizando sobre la mdsica que piensa

que es mejor que otra musica que recibe mucha atencion y tiempo de escucha (ci-

tado por Pisarro: 23/12/10: s/p).
En la actualidad prevalece un tipo de discurso cercano a la nueva critica o critica posmoderna. Danto re-
flexiona: “la critica del modernismo es formalista mientras que la del posmodernismo es relativista” (2005:
30). En palabras de Eagleton el posmodernismo: “es un estilo de pensamiento que desconfia de las nocio-
nes clasicas de verdad, razon, identidad y objetividad, de la idea de progreso universal o de emancipacion,
de las estructuras aisladas, de los grandes relatos o de los sistemas definitivos de explicacion” (1997: 11). O,
parafraseando a Jameson (1991), una de sus caracteristicas es el borramiento de la cultura alta y la [lama-
da cultura de masas o comercial. Si bien es cierto que la nocién de posmodernidad ha generado una utili-
zacion plurisemantica para dar cuenta de fendmenos multiples, y sin entrar en un debate de este tipo, vale

aclarar que desde la critica se piensa las peculiaridades de este momento en términos de priﬁ&pderancia
Ve

del relativismo y la subjetividad. :L':b

-

En la critica posmoderna prevalece el discurso de la duda, en el que el propio texto evidencia;@s busque-
das y conflictos, sus inquietudes o sus certezas a partir del gusto y placer. El problema de estga'ecer como
criterio el gusto personal —negativo, positivo o aun indiferente- es que en muchas ocasiones se encuentra
cargado de una gran nostalgia en términos de una memoria emotiva y fragmentada en relacion con el pro-

ducto que se analiza.

Asimismo, de esta tension entre la critica moderna y la posmoderna observamos que en la actualidad el
panorama se encuentra ain mas complejo debido al auge de las llamadas nuevas tecnologias. Por un lado
ha facilitado la circulaciéon de la critica por fuera de la prensa grafica tradicional, a través de blogs, fanpa-
ges, etc. permite a los criticos expresar aquello que no siempre es publicado. Asimismo, las redes sociales
facilitan una mayor interaccion entre la critica y los lectores que ahora tienen la posibilidad virtual de dis-
cutir, coincidir, o debatir con el critico. Entonces, si anteriormente la critica “finalizaba” al momento de su
publicacién, podriamos decir que en la actualidad “comienza”, en el sentido de una serie de textos que pro-
ducen algunos lectores a partir de su opinion sobre la critica en cuestion, la mayoria en términos pasiona-
les y, por ende, con falta de argumentacion. Un ejemplo de lo mencionado es cuando se publica una critica
en el diario La Nacién vy, en su version digital, los lectores tienen la posibilidad a través de la esfera publica
virtual de compartir el articulo por Facebook, seleccionar si les gusta, realizar alguna opinion por Twitter, o

dejar sus comentarios en la web al pie de la version digital del propio articulo.
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La critica se encuentra tensionada entre su origen vinculado a la argumentacion a partir de una jerarqui-
zacion de valores estéticos, éticos y/o ideoldgicos, entre otros, y el emocional que se fundamenta a partir
del gusto personal, sobre criterios que muchas veces no pueden ser explicados y que en términos de la cri-
tica se traducen en: “me llegd”, “acierta pero se equivoca”, o como expresa Barreiros, “lo inclasificable es, en
términos criticos mediaticos, en sus extremos "un producto digno” o “previsible”” (2005: s/p). Bajo este pa-
norama los criticos acuerdan en afirmar que la critica esta en crisis (Irazabal: 2006), creemos que ello se
debe a la debilidad casi definitiva de la funcion de la critica en términos de su origen, es decir, en relacién

con su funciéon pedagdgica.

6. La critica necesaria es la que demanda

La tesis principal de Eagleton en La funcién de la critica (1999) es que ésta carece de toda funcién social
sustantiva’. En sus conclusiones afirma que “la critica moderna nacié de una lucha contra el Estado abso-
lutista; a menos que su futuro se defina ahora como una lucha contra el Estado burgués, pudiera no tener
el mas minimo futuro” (p. 140). Nos preguntamos entonces, ;sa quién le interesa la critica? AurtLqTJB no existe
una dnica respuesta ante esto, a modo de reflexion nos proponemos comprender la situacic’ﬁ)or la que
esta atravesando. Existe un consenso generalizado en los criticos en afirmar que este tipo de Ecurso esta

en crisis y carece de interés (Irazabal: 2006: 11). by

B

Un analisis del corpus de articulos y monograficos dedicados a la critica literaria
de prensa confirma, por un lado, que se ha convertido en un debate recurrente en
las paginas culturales de suplementos y revistas culturales; y, por otro, la asuncién
por parte de las instancias que conforman el campo literario de que estamos ante
un género en crisis (Billelabeitia: 2008: s/p).

La critica ha sido un género polémico con defensores y detractores que denuncian
su estado de crisis permanente; hoy, la opinion generalizada es que el descrédito
mayor de la critica ha sido resultado del ejercicio periodistico que, se supone, ha
dado tribuna abierta para toda suerte de imprecisiones y exabruptos (Vallejo Me-
jia: 1993: 29).
Esta percepcion de crisis permanente se observa en las criticas a los diversos productos de la industria cul-

tural, como si la critica hiciera honor a su origen etimoldgico que la emparenta con crisis.

Nos preguntamos, entonces, bajo este contexto de crisis cdmo hacer critica de la criti ca. Reflexionar sobre
un tipo de discurso que, asimismo, se posiciona de manera critica sobre otro: “la critica es un discurso so-
bre un discurso, es un segundo lenguaje o meta-lenguaje. De ello se deduce que la actividad critica debe

contar con dos clases de relaciones: la relacion entre el lenguaje critico y el lenguaje del autor analizado, y

9 Hace referencia a la critica literaria.
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la relacion entre este lenguaje objeto y el mundo” (Barthes: 2003: 349). Si bien Barthes hace referencia a la
critica literaria, bien podria valer para cualquier tipo de producto (a diferencia de Eagleton que acentda
para la critica una funcién en términos politicos). Barthes postula que la funcién de la critica es inicamen-
te la de elaborar un lenguaje, una tarea puramente formal que depende de una aptitud: “no de descubrir la
obra interrogada, sino por el contrario de cubrirla lo mas completamente posible de su propio lenguaje”

(2003: 350).

Tomar como objeto de analisis a la critica implica producir un discurso que la interrogue y cuestione para
trabajar desde las posibilidades que ésta permite, es decir, de la premisa de lo innecesario de la critica a
preguntarnos por qué la critica deberia ser necesaria o dicho de otra manera qué es lo necesario de la criti-
ca. Seguin Nelly Richard (2001) la critica no s6lo debe realizar preguntas sino también promover demandas.
Pensar en términos de demanda es un trabajo que nos lleva a reflexionar sobre otro modo posible de hacer

y creemos que por alli es el camino a seguir. Una critica necesaria es una critica que demanda.

Consideramos que la critica es necesaria en primer lugar para criticos, en el sentido de constituir un espa-

cio de representacion de sus propias logicas de pensar y analizar a los diversos productos. Es {fﬁosibilidad
|

de conformar un entramado y red social de reflexion permanente sobre la critica y su funciéﬁdemés de

ser conscientes tanto de las légicas del campo periodistico como de las determinaciones déLsistema de

medios y, a partir de ello, establecer y justificar criterios de eleccion y valoracion. Actualmentelids publica-

ciones online abren un nuevo abanico de posibilidades, de hecho ya son varios los criticos que*han volcado

en sus blogs personales aquello que no publican en los periddicos.

Apostamos por una critica que demanda, tanto a los productos que analiza como al sistema de medios que
muchas veces —como se expreso en apartados anteriores- conspira con las propias légicas argumentativas
de la critica. Para ello los criticos deberian ubicarse por fuera de los intereses de cada campo que analizan,
dejar a un lado intereses corporativos y con la mayor honestidad y vigilancia epistemolégica promover un

discurso que abra a nuevos interrogantes, aporte en argumentacion y eleve la calidad del debate.

Conclusiones

A lo largo de este articulo nos propusimos reconstruir panoramicamente los antecedentes en que se inscri-
be el discurso critico. Para ello nos centramos en los origenes de la critica literaria y de artes, reflexiona-
mos en torno al juicio de valor, luego nos detuvimos en las criticas a otros productos de la industria cultu-
ral como el cine, la radio y el teatro. Todo este recorrido nos permite una mejor comprension del estado ac-

tual de la critica, que como muchos autores afirman, esta en crisis. Reflexionando en torno a su historia y
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su presente es que nos preguntamos por su futuro y posibilidades.

Williams (1977 [2009]) organiza a partir de un sistema de conceptos y categorias su vision dinamica del
funcionamiento cultural; nos referimos especialmente a los componentes residuales, emergentes y domi-
nantes. En consecuencia con los planteos desarrollados en cuanto a las modificaciones de la critica —critica
moderna y posmoderna— observamos siguiendo a Williams qué elementos de la critica son residuales,

emergentes o dominantes.

Lo residual podria pensarse en términos de una critica pedagogica. Lo dominante lo ubicamos en la critica
posmoderna, un tipo de discurso en el que prevalece el gusto personal. Lo emergente se podria visualizar en
las posibilidades que ofrecen las nuevas tecnologias, las alternativas de publicar por otros medios por fue-
ra de la prensa tradicional que sirva de contrapunto, como ejemplo de otras posibilidades de escritura, de
.7 . . 113 . o7 . . . .
argumentacion. Como expresa Williams: “resulta excepcionalmente dificil distinguir entre aquellos ele-
mentos que constituyen una nueva fase de la cultura dominante y los elementos que son esencialmente
alternativos u opositora a ella” (p. 169). Nuestra apuesta es que ante el estado actual de crisis de la critica,

ésta pueda reinventarse, sepa utilizar las herramientas que el contexto tecnoldgico brinda Fecupere su
i

funcién pedagogica. }
-
A
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