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Resumen: Bloqueo de Rafael Spregelburd (2006), con puesta en escena y direccién de Clara Marconato, rede-
fine el espacio de lo real a través de una estructura de percepcion multiple. Acciones improductivas, fallas téc-
nicas, espacio quebradizo y problemas de comunicacion forman parte de un territorio que si a simple vista pa-
rece absurdo, su légica no es otra que la de lo real. Con una construccion basada en las diferentes percepcio-
nes que los personajes tienen de los hechos, la obra presenta un régimen de miradas donde no sélo ninguna es
la verdadera, sino que la realidad surge a partir de una falla técnica, un delay, que es lo Unico que da sentido a
todo. Una falla en la realidad que la vuelve incompleta, inacabada, y que motiva diferentes perspectivas que
conforman una maquinaria donde lo real provoca, agrede, a nuestra percepcion, diferenciandose. Pero la falla
no implica que todas las miradas sean iguales: una es la que pone en movimiento a las otras: la ideologia que
devuelve la mirada, reflejada, invertida, travestida, y nos interroga. Cuanto de lo que vemos estamos realmen-
te mirando. Cuanto de lo que es invisible se nos escapa. Y cuantos ojos cerrados hay en una multitud que
mira. Este trabajo se propone un analisis del texto escrito en relacién a la puesta en escena, donde la praxis
que una establece sobre la otra consigue cuestionar el limite entre las percepciones de lo real, lo racional y lo

absurdo.

Palabras clave: Spregelburd — Percepcién — Absurdo - Técnica.

Resumo: Bloqueo de Rafael Spregelburd (2006), em ence-
nacao de Clara Marconato, redefine o espaco do real atra-
vés duma estrutura de percepcao multipla. Acdes impro-
dutivas, disfungdes técnicas, espago quebradico e proble-
mas de comunicagao fazem parte dum territdrio que, se a
primeira vista parece absurdo, sua légica nao é outra que
a do real. Com uma construgio do real baseada nas dife-
rentes percepcdes que as personagens tém dos fatos, a
peca apresenta um regime de olhares onde nao sé ne-
nhum é o verdadeiro, mas onde a realidade surge a partir
de uma falha técnica, um delay, que é o tinico que da sen-
tido a todo. Uma falha na realidade que a torna incomple-
ta, inacabada, e que motiva diferentes perspetivas que
formam uma maquinaria onde o real provoca e agride a
nossa percepcao, se diferenciando. Mas a falha nao impli-
ca que todos os olhares sejam iguais: um é o que movi-
menta os outros; a ideologia que devolve o olhar, refleti-
do, invertido, travestido, e nos interroga: quanto do que
vemos estamos realmente olhando? Quanto do que é invi-
sivel se nos escapa? E quantos olhos fechados ha numa
multidao que olha? Este trabalho se propde uma analise
do texto escrito em relagao a encenacgao, onde a praxis
que uma impde ao outro consegue questionar o limite en-
tre as percepgdes do real, o racional e o absurdo.
Palavras-chave: Spregelburd - Percepcdo — Absurdo -
Técnica

1  Este trabajo ha sido realizado en el marco de la Beca de Estimulo a las Vocaciones Cientificas (Beca EVC-CIN), convo-

catoria 2015.

Abstract: Blogueo (Rafael Spregelburd, 2006) is a play di-
rected by Clara Marconato, which redefines the space of
the reality through a structure of multiple perceptions.
Unproductive actions, technical failures, breakable spaces
and communication issues. They are all part of an envi-
ronment that, even though it looks absurd, its logic tries
to reflect a reality. The construction of this reality comes
from every character’s glance. The play gets set in a way
in which none of these perceptions is true, but also the re-
ality happens after a technical failure, which ends up giv-
ing sense to everything around. A failure in the reality
turns the play incomplete, motivating different perspec-
tives to be part of a machinery where the Reality incites
and attacks our own perception, making the difference.
But the mentioned failure does not mean that all glances
will be the same. One of them turns the others on: This
ideology returns a reflected and reverted glance, and asks
ourselves: How much of what we are watching is really
what we are currently seeing? How much of the invisible
runs away? And how many closed eyes are there in the
crowd watching? This work proposes an analysis of the
written script, where the praxis that one establishes over
the other finally ends up questioning the limit between
real, rational and absurd perceptions.

Key-words: Spregelburd - Perception - Absurd - Tech-
nique
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Bloqueo y la maquina de provocacion Marconato, Ricardo

Bloqueo (2006), obra de Rafael Spregelburd dirigida por Clara Marconato, se estrend en el afo
2015 en la sala teatral “La Fabrica” El estreno fue en el marco del ciclo “Carne Fresca, nuevos direc-
tores teatrales™ que organiza la Facultad de Arte de la Universidad Nacional del Centro de la Pro-

vincia de Buenos Aires (UNICEN).

Blogueo transcurre en un estudio de grabacion. El espacio esta divido en dos: la cabina del ope-
rador, ubicada arriba como en un primer piso, y el espacio de los musicos, ubicado en la planta baja
y sefialado por un gran rectangulo blanco. En la cabina se encuentran César, el operador, y Sofi, que
espera tener una cita con él. Debajo de ellos se encuentran los musicos cubanos que han venido a la
Argentina a grabar su disco. En el transcurso de la hora y media que dura el acontecimiento se suce-
deran una serie de situaciones atravesadas por un delay, problemas técnicos y discursivos, manipu-
lacion del tiempo y el espacio, e intervenciones efimeras de un grupo de gastroenterélogos que apa-

recen para defender un paper acerca del “nifio voraz”.

Los actores que encarnan estos personajes son Sol Gomar, Esteban Calvo, Juan Ferraro, Luciano
Rojas, Gaston Dubini, lara Harriet, Florencia Zaffora, Guillermo Dillon e Ivan Navarro. En la asisten-
cia de direccion se encuentran Juan Torrens y Paula Marconato. La iluminacién y la técnica estuvie-

ron a cargo de Alejandro “Indio” Llorens.

Este trabajo pretende realizar un analisis de la puesta en escena y del régimen de miradas que
presentan los personajes en relacion a las dificultades técnicas que atraviesan la obra de principio a
fin. Cada mirada obedece a un régimen de interpretacion diferente, que transforma los aconteci-
mientos hasta quitarles su estatuto de realidad. Se trata de una maquinaria enloquecida, que en la

indole de la provocacién nos recuerda cuanto nos cuesta mirar aquello que no queremos saber.

Se llama Bloqueo al procedimiento médico que consiste en inyectar un liquido para impedir al
nervio sentir cualquier inflamaciéon en un lugar especifico. No se afecta el lugar inflamado sino al

nervio que lo conecta con otras zonas del cuerpo. El dolor no desaparece sino que se lo oculta. O

2 “La Fabrica” pertenece a la Facultad de Arte de la UNICEN. Se encuentra ubicada en la ciudad de Tandil. Consta de
una capacidad méaxima de 110 espectadores.

3 Elciclo“Carne Fresca” de jovenes directores teatrales se realiza desde el afio 2005 y forma parte de la Catedra Practi-
ca Integrada Il de la carrera Profesorado y Licenciatura en Teatro.

AURA. Revista de Historia y Teoria del Arte
ISSN: 2347-0135 - N°4 — Septiembre 2016 — Pp. 170-181 171

YINYO



Bloqueo y la maquina de provocacion Marconato, Ricardo

mas bien, se lo vuelve imperceptible. Pero lo interesante es el como: el dolor sélo se vuelve impercep-

tible porque se altera el dispositivo de percepcion. La fuente misma del dolor permanece inalterada.

“Ser es percibir” afirmaba Berkeley, para sintetizar que lo Ginico que puedo afirmar sobre la rea-
lidad es aquello sobre lo que tengo sensacion. El enunciado “ese arbol existe” quiere decir “tengo sen-
saciones de ese arbol”, que es lo Unico que puedo afirmar. Cualquier otra afirmacion sobre el arbol
que exceda mis sensaciones es “trabajo de filosofos” (Berkeley: 1982).Y a fin de cuentas, un dolor im-

perceptible es un dolor que no existe.

Asi podemos decir que el estatuto del sentido de realidad es la percepcion. Ante todo, y como
principal caracteristica, una realidad debe poder ser percibida. Por eso Huxley titula su experimen-
tacion con acido lisérgico “Las puertas de la percepcion”: el mundo no es mas que lo que percibimos
de él, es decir, no es, no puede ser otra cosa que lo que percibimos. Alterar la percepcion es alterar el

mundo. Pero ain mas: la nica manera de transformar el mundo es alterando la percepcién.

(Por qué llamar bloqueo a un procedimiento que no bloquea el dolor sino, mas bien, lo invisibi-
liza? Al levantar un muro, al trazar un limite, se realizan dos movimientos: uno negativo y otro afir-
mativo. Por un lado, se separa lo diferente. Hasta aqui yo, hasta aqui el otro. Bloquear es diferenciar,
negar al otro. Pero al mismo tiempo, cada uno se afirma como una totalidad que no necesita de ese
otro, que no se relaciona con el otro. Entonces, bloquear es ocultar. Se oculta la presencia del otro
bajo el pretexto de no necesitarlo. Asi funciona el farmaco contemporaneo: el dolor se ha convertido

en un obstaculo, en una parte innecesaria de la vida.

En Blogqueo, mas que negar una diferencia, cual colonialismo cultural, se la reduce a algo exoti-
co e incomprensible: no esta ahi para que nos afecte, sélo para ser contemplada y anulada. No hay
nada en el otro que debamos buscar, sélo rechazar. Porque abrirse a la posibilidad de que el otro nos
afecte equivale a dejarse de pensar como totalidad. Pues una totalidad nunca necesita de nada mas
que ella misma. Nunca necesita del otro. Sélo aquello que permanece incompleto, parcial, fragmen-
tario, puede permanecer abierto. Invisibilizar al otro, taparlo, esconderlo equivale, como en el blo-

queo médico, a no comprender nada de ese otro, pero sobre todo, anula su capacidad de afectarnos.

Y si la realidad no es sélo lo que percibimos (que nos disculpe Berkeley), sino también la mane-

ra en que esta percepcion nos afecta (el mundo es mi representacion, si, dijo Schopenhauer, pero
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también es voluntad), podemos suponer una continuidad entre lo que percibimos y lo que nos afec-

ta. Ambos nos dan la unidad a lo que llamamos realidad o mundo.

4.

Pero si seguimos a Heidegger comprobaremos que la relacion entre el ser y el mundo nunca es
directa, sino que siempre estd mediada por la técnica. Es decir, entre el ser y la afeccion, existe un
intermediario que modifica a ambos: la técnica. Que es toda una realidad en si, pero que suele per-
manecer oculta hasta el momento en que falla. (Heidegger: 1994). Usamos nuestro celular con abso-
luta despreocupacion y sélo sentimos todo el peso de su existencia, toda la importancia que tiene

para nosotros, en el momento en que falla.

La técnica, a pesar de su apariencia de eficacia total con la que se la promociona, muchas ve-
ces (y esto lo comprobamos habitualmente) puede fallar. Y si bien falla de muchas maneras, hay una
manera que es particularmente comin y es aquella en la que revela aquellas fallas, ya no técnicas,
de nuestra percepcion. ;Qué sucede si entre lo que percibimos y lo que nos afecta hay un delay? Un
retraso entre el boton que presiono, la tecla que aprieto, y la respuesta de la maquina. Un desfasaje
entre la causa y la consecuencia. Y ain mas: ese delay, ;no existe siempre? Entre todos los aparatos
técnicos, ;no nos encontramos como Alicia en el Pais de las Maravillas? ;No parece como si lo real,

de repente, comienza a verse y sonar absurdo?

Este trabajo propone pensar algunos aspectos de la puesta en escena de Bloqueo que quiza

puedan arrojar un poco de luz sobre estos interrogantes.

Un delay tiene lugar cuando existe un desfasaje entre lo que vemos y oimos, es decir un retar-

do. Vemos a alguien abrir y mover la boca pero escuchamos lo que dice unos segundos después.

Y es un delay el principal motor de Blogueo: no sélo porque es el origen de todo cuanto vamos a
ver, sino porque es el principal obstaculo al que se enfrenta todo cuanto vamos a ver. Es decir, el des-

fasaje como principal motor y principal obstaculo de toda percepcion.

César, el operador de un estudio de grabacion, pretende tener una cita con Sofia. La invita a

que pase por su trabajo ese dia. Pero ese dia un grupo de musicos cubanos pretende grabar su disco
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en Argentina. Luego tres médicos gastroenterdlogos pretenden defender un paper acerca del “nifo
voraz”. Y luego, sin que los médicos hayan terminado, los cubanos contintian con la intencion de
grabar su disco. Asi, como suena. El delay que interfiere entre César y los musicos, el mismo delay
que interfiere con los médicos, y que en cierto sentido interfiere con Sofi, es también lo que convier-
te a la atencion en una actividad, es decir, es lo que permite percibir. Si todo funcionara bien, César

quiza ni conversaria con los cubanos.

Pero, a la manera de las tragedias griegas y el destino, el delay vuelve evidente que lo que lla-
mamos realidad no es mas que la superposicion de distintas percepciones y dimensiones de lo ab-

surdo.

Pero vayamos por partes.

Si decimos que Bloqueo es una obra que trata sobre la percepcion es debido a que su estructura
se sostiene en un régimen de miradas. Desde la Modernidad, la vista es el sentido privilegiado del
conocimiento. Tiene esa capacidad, a diferencia del tacto, de percibir sin modificar. No por nada la
contemplacion es la actividad predilecta del sabio. Todo esto es cierto, a menos que pueda existir un

delay visual. Asi que comencemos con la obra.

La primera accion: Sofi llega al estudio y entra en la cabina. Llega temprano y encuentra a Cé-
sar trabajando. Hasta aqui el espectador ve sélo lo que ella ve: a César y a unos sujetos en tinieblas,
que se mueven de manera ridicula y que dos por tres dicen que falta alguien. Pero el espectador es-
cuchara a Sofi contar su historia: Charly, su novio, es el principal sospechoso en el asesinato de tres
chicas. Lo encontraron en la escena del crimen, ensangrentado y con el arma homicida. Pero ella,

entre la ternura y la desesperacion, insiste en su inocencia a pesar de todas las evidencias.

Sofi, desde su perspectiva, sélo ve lo dulce y tierno que es Charly. No al asesino serial que apu-
fiala brutalmente a tres chicas. Ademas, sélo ve a César: nunca podra ver completamente el estudio
ni siquiera cuando, hacia el final, baje a la sala de los musicos. Asi llegamos al primer tipo de mira-
das que propone Blogueo: los que ven las cosas de una manera directa pero incompleta. Su cercania

es precisamente lo que los aleja. El primer régimen de mirada es aquel que ve pero no puede ver.

César es el operador. Escucha y conversa con Sofi mientras intenta solucionar algunos proble-
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mas técnicos. No podria decirse con certeza donde esta puesta su atencion: si en Sofi o en su traba-
jo. Debido al delay no logra comunicarse correctamente con los musicos de abajo. Todo lo que dice
llega mas tarde, al igual que todo lo que le responden. En medio de esa confusion, un malentendido
se malentiende: César intenta explicarles que hay un problema técnico y los musicos entienden que
pueden comenzar. La grabacion es un desastre y César los obliga a parar. Ahora no sélo se trata del
delay sino que hay instrumentos que no suenan. César intenta comunicar la situacion hasta el har-
tazgo pero nunca logra hacerse comprender. Para mayor confusion, los musicos actian como si fue-
ra él quien no comprende la naturaleza de los instrumentos. Asi funciona el régimen de mirada que
encarna César: ve la totalidad de la situacion pero se pierde en los detalles. Comprende qué pasa
con las conexiones, pero poco de los instrumentos y casi nada de los musicos o de la propia Sofi. Ve

cémo las cosas se conectan pero no puede ver el dibujo que forman.

A diferencia de Sofi, que ve s6lo una parte pero claramente, César ve todo pero termina por no

ver nada en claro.

Y ahora el sabor. El régimen de mirada de los musicos cubanos es doble, podriamos decir com-
puesto. Los cubanos son los de abajo. Miran, si, pero sobre todo son mirados. Y tienen que lidiar no
s6lo con lo que ven, sino con lo que los de arriba miran de ellos. Si Sofi y César no comprenden, los
cubanos son los incomprendidos. Pero lo interesante es que ellos tampoco comprenden a Sofi y Cé-
sar. ;Qué los diferencia entonces? La actitud. Sofi y César no actian como si no fueran comprensi-
bles. Al contrario, siempre achacan la incomunicacion a la incapacidad de los cubanos para enten-

derlos. Los cubanos, en cambio, estan todo el tiempo intentando hacerse entender.

Cuando César les dice que hay un instrumento que no esta sonando y pide que lo identifiquen,
los cubanos explican las diferentes regiones de Cuba que cada instrumento representa. Cuando Cé-
sar les pide el nombre del instrumento, ellos explican que no tiene nombre y por qué. César sdlo ve
si la cosa funciona o no. Le preocupa el funcionamiento, la conexion. Los cubanos, en cambio, ven la
naturaleza de las cosas. “Lo importante no es el nombre, lo importante es que suene” dice uno de
ellos. Lo que los cubanos ven es la ideologia. En el sentido marxista del término, es decir, la ideologia
como aquello que esconde lo real al introducirlo en una serie de sentidos. Asi tenemos la primera
forma de la mirada de los cubanos: ven con mayor profundidad pero no pueden utilizar, modificar,

nada de lo que miran.
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Pero dijimos que los cubanos tienen un régimen de mirada doble. Por un lado, miran con ideo-
logia. Por el otro, son mirados. Pero no son pasivos. Ellos devuelven la mirada. Y pueden devolverla

no so6lo con accion, sino por comprension de la mirada que los mira.

Su mirada abre la obra al juego de la provocacidon. Si bien no son los Gnicos que pueden ver a
los espectadores (los médicos también pueden hacerlo), ellos pueden intercambiar a los espectado-
res con Sofi y César. Colocan a cada uno en su lugar y luego los cambian. Devuelven la mirada
transformada. Invierten los valores que sostienen la mirada que los mira: se burlan de vivir en de-
mocracia, de poder hacer uso de una cinta adhesiva. Mientras para ellos (César, Sofi, los espectado-
res, los que miran) lo importante es la marca que se lleva en la camiseta, para los cubanos lo impor-
tante es “que cada nifio cubano tenga un plato de arroz en la mesa”. Convierten la falta en exceso. El
nombre en sonido. Son los tnicos que no quieren formar parte del régimen de miradas. Son los que

se rien del régimen.

Sélo los que miran con ideologia pueden devolver una mirada critica pero invertida, es decir,
burlona. Hablamos de la lucidez del clown y no de la rabia del panfleto: la risa de Blogueo no busca
la complicidad. No busca hacer parte de, sino que acusa. No hay de quién reirse. O tal vez si: reirse

de uno mismo.

Finalmente, o més bien a mitad de la obra, aparece el cuarto régimen de miradas: los médicos
que llegan al estudio a grabar la defensa de un paper, es decir, el resultado de una investigacion
acerca de la voracidad de los nifios. Médicos que en vez de operar, curar o atender pacientes, defien-
den un paper. Son los que pueden ver pero eligen mirar para otro lado. ;A qué lado? Al contrario
que los cubanos, que devuelven la mirada, ellos no miran a nadie y exigen ser mirados. Son los que
miran pero no pueden ver qué miran los otros. Viven como si su mirada fuera la Gnica. Desacredi-

tan, desprecian cualquier otra mirada.

Recapitulemos los cuatro regimenes de miradas: Sofi, que ve parcialmente; César, que ve total-

mente; los cubanos, que ven el sentido y devuelven la mirada; y los médicos, que ven sélo su propia
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mirada reflejada.

Ningun régimen de mirada se ve cuestionado, es decir, ningin personaje duda de lo que ve. Es

el espectador el que asiste a todas estas tensiones.

Pero el régimen de mirada de los cubanos, por su doble naturaleza, tiene un rasgo especial. Es
quiza donde se encuentre el corazén de la obra. Los cubanos operan un desplazamiento de las otras
miradas. Las hace chocar con su limite. Trasladan una cosa de un lugar a otro, cambian los nombres,

las historias, las geografias. Son los que ponen en movimiento a las deméas miradas.

Ellos desencadenan el absurdo “spregelburdiano”, aquel que nace de la irrupcion de lo real: aun-
que la realidad esté producida por el régimen de miradas parciales, la suma de todas ellas no nos

dara una verdad. Porque lo tnico verdadero, lo tinico que podemos afirmar que si ocurre, es el delay.

10.

En ese caos de miradas, Spregelburd introduce un delay, una técnica. Lo técnico, en si mismo,
no es subjetivo. Es un hecho objetivo (en el sentido de concreto) y sin conciencia: el delay, como si
fuera un personaje mas, no mira, no es mirado. Simplemente ocurre. Lo real sin conciencia, una par-
te del ser que no percibe, coloca al mapa de miradas frente a la cuestion principal: las miradas no
comunican. No se comunican entre si. Es la incomunicacion, y no el estudio, el verdadero espacio

donde se desarrolla la puesta en escena.

Cuando las miradas se conectan y fallan, nada funciona. Pero cuando se conectan y parecen
funcionar (decimos “parecen” porque en verdad nada funciona nunca, sino que se marcha para ade-
lante), tampoco se comunican. Lo que queremos decir es que la incomunicacion es el motor de lo

imprevisible.

Lo imprevisible, para Spregelburd, es lo real, no lo absurdo.* Recordemos que Camus identifica-
ba lo absurdo con lo real y lo racional con la ficcion: “El mundo para el hombre absurdo no es ni tan

racional ni tan irracional. Es irrazonable y nada mas que eso” (Camus: 1985).

4 De hecho, Spregelburd parece pensar lo real como algo mas bien maquinico, automatico. Casi aburrido.
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11.

Si las miradas no se comunican, si nada funciona, el Ginico modo de sobrevivir es dejar de inten-
tar que funcione. No hay solucién: como el hombre absurdo, como el clown, sélo nos queda la luci-
dez. Al no poder dar cuenta de una verdad, lo mejor es dejar de intentar producirla. Hacia el final,
cuando todo ha derivado naturalmente en una especie de programa televisivo donde cada uno opina
como si estuvieran en un panel’, lo falso adquiere el estatuto completo de lo real. Aparece el chico
del delivery con unas pizzas que nadie pidid. El pizzero es el delay encarnado, sélo que sin fallar: él
no ve nada, no entiende nada, s6lo hace su trabajo. Sofi baja y decide salir con él y no con César,
que después de los cubanos, los médicos y el plantén de Sofi queda al borde del colapso. Uno de los
cubanos afirma que todo esta armado y que todo lo que pasa no es mas que publicidad: esta para-

fernalia (;la grabacion? ;la obra? ;el arte?) s6lo se ha montado para vender un producto equis.®

12.

Bloqueo, desde el régimen de miradas y la construccion del espacio, es una provocacion. Provo-
car significa no atenerse a la convencion. Lo convencional obedece siempre a lo predeterminado. La

provocacién, como la seduccion, juega su juego en el terreno de lo imprevisible y de la sugerencia.

Lo provocativo opera en dos sentidos. El primero es originado por las acciones improductivas,
injustificadas a primera vista y que toman sentido a medida que la situacion se construye. Los per-
sonajes cambian de posicion, de movimientos y de acciones sin ningun tipo de justificacion ni expli-
cacion: Sofi bate huevos y prende velas mientras César y los musicos intentan comunicarse; un cu-
bano baila una especie de danza hiphopera al mismo tiempo que el resto participa de una pelea gru-
pal; el médico argentino comienza a hablar con tonada cubana porque se le da la gana y nadie acu-
sa, simplemente se continda, se apropia. No hay un correlato entre lo que el personaje mira, lo que
el personaje hace y lo que mira el espectador. Por supuesto que las cosas ocurren sélo de una mane-
ra, pero el disefio del espacio, la disposicion de los cuerpos y las acciones presentan tantas dimen-

siones, que ninguna mirada puede captar el sentido tltimo de todo.

Lo imprevisible adquiere asi el estatuto de organicidad’.

5 La realidad paneleada es una técnica que permite informar al tele espectador de un hecho al mismo tiempo que se lo
aleja cada vez mas lejos de la realidad de la que se habla: sélo importan sus consecuencias en los sujetos mediaticos.

6  Recordemos que el montaje, término que refiere a lo audiovisual, no es sélo la adicion de una imagen a otras. Es la
combinacion de esas imagenes, donde la repeticion también es posible, asi como el ralenti y la aceleracion, con vistas
a producir un sentido, una ideologia.

7 En términos de Serrano (2004), la organicidad es definida como aquella capacidad del actor para situarse en una es-
tructura imaginada que, a medida que acciona, se va tornando real. Asi, la verdad escénica surge del real compromiso
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El espacio se crea por movimientos que son también improductivos: un estudio de grabacion
sin micrdéfonos, cables sueltos, con una consola que se cae, donde fallan las conexiones, donde los
instrumentos no suenan. Movimientos improductivos crean un espacio improductivo. El no ser pro-

ductivo se relaciona directamente con el no conectar.

Pero todo lo anterior no hace sélo a las acciones o a la narracion. El propio espacio de la puesta
aparece quebrado. Si bien se desarrolla en una sala teatral, el espacio representado es completamen-
te un espacio no convencional. No hay parte que pueda conectarse con otra. O, mas bien, sélo se co-
nectan mediante esa falla constitutiva que es el bloqueo. Al ser las conexiones lo que falla, podemos

decir que el espacio esta quebrado pero no separado.

Como ocurre con las miradas, la suma de todos los espacios no podria dar jamas el espacio co-
rrecto. Todos los personajes actian creyendo que estan en el lugar indicado, en el estudio. Pero un
estudio cuyo operador usa unos auriculares que no estan enchufados a ningun lado y habla por un
micréfono que nadie se pregunta donde esta, no es un estudio real. En un lugar que no es lo que de-
beria ser, las acciones no pueden ser tampoco lo que deberian. No tenemos ni espacio real ni accio-
nes productivas: el espacio, de alguna manera, es burléon. Muestra descaradamente que las cosas no

funcionan y que no van a funcionar, pero todos actiian como si fuera a suceder.

Es en este espacio quebradizo donde el cruce de miradas hace a las desconexiones, a los inter-
cambios fallidos e inconclusos. Nadie concluye lo que fue a hacer al supuesto estudio. Nada se re-
suelve. Los musicos cubanos no graban su disco. César no hace su trabajo. Los médicos no defien-

den su paper. Sofi apenas sabe por qué esta ahi.

Es en lo inconcluso, en la falla, en el cortocircuito, donde puede aparecer la novedad, es decir, lo

provocador.

13.

Si las multiples miradas son diferentes, ;qué queda? ;Creerle a una y desestimar todas las de-

mas? ;Intentar sintetizarlas? ;Buscar una mirada propia?

El consejo que el musico cubano da a César es que hay que ser desconfiado y no adaptarse

nunca, mirar las cosas de varios lados a la vez, “que no hay mentira que dure mil afios, que no hay

con el hacer y no de la comparacién con un prototipo real.
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verdad que no salga a flote, que el tiempo cuando se equivoca en todas partes deja algunas islas

como ejemplo. Y modelo.”

Desconfiar de los espacios que uno crea. Desconfiar de lo que se ve. De lo que se cree ver. Nada

se queda quieto. Todo es movimiento. Y todo esta preparado para ser una gran representacion.

Nuestra ilusion fundamental hoy no es creer en aquello que es solamente una ficcion, una re-
presentacion técnica, es decir, no es que tomemos las ficciones demasiado en serio. Al contrario, el

gran error es no tomar suficientemente en serio las ficciones.

Los musicos cubanos representan que son cubanos. No muestran como es un cubano ni lo que
pasa en Cuba, sino lo que uno cree o piensa que pasa en Cuba. Una nocién conformada socialmente

desde una mirada argentina.

No hay realidad, s6lo miradas. Y por lo general, miradas que s6lo pueden mirar a otros miran-

do. Los cubanos lo saben y lo sufren. Nosotros también lo sufrimos. ;Pero lo sabemos?
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