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Resumen: La utilizacién de fuentes graficas en estudios de caracter histérico ha presentado dificultades res-
pecto a su validez y fiabilidad. Desde los superados trabajos de la semiologia hasta los recientes aportes de los
denominados estudios visuales, el debate sobre su uso sigue abierto. Con este marco el presente trabajo em-
prende el estudio de la vivienda colectiva en la ciudad de Mar del Plata, que desde su expansion en la década
de 1950, produjo una profunda transformacion en los aspectos materiales de la ciudad.

La Mar del Plata surgida de ese proceso aplica modelos tipoldgicos de edificios y viviendas que provienen
de diversos campos, proponiendo nuevos modos de vida. No sélo tienen un origen en lo disciplinar, sino tam-
bién en la medicina, la opinién de las amas de casa, la politica urbana y la especulaciéon inmobiliaria entre
otros. Para detectar estos variados origenes fue necesario recurrir a fuentes alternativas y poco exploradas
como son las imagenes contenidas en articulos y publicidades aparecidas durante el verano en el diario La Ca-
pital de Mar del Plata entre 1957 y 1969. También se utilizaron las ilustraciones contenidas en folletos publici-
tarios empleados para la venta de las unidades de departamentos de los nuevos edificios que surgia de la ciu-
dad. De este modo se contribuye a complejizar la mirada respecto a la materializacion de Mar del Plata como
un balneario moderno, que supera las visiones centradas en el turismo y la especulaciéon inmobiliaria. También
aporta al debate sobre la utilizaciéon de las imagenes como fuente histérica.
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macion del habitat.
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Resumo: O uso de fontes graficas nos estudos histéricos
apresenta dificuldades relacionadas com sua validade e
confiabilidade. Partindo dos ja superados trabalhos de se-
miologia até as recentes contribuicées dos chamados es-
tudos visuais, o debate sobre sua utilizacdao continua aber-
to. Neste contexto, o presente trabalho involve o estudo
da moradia colectiva na cidade de Mar del Plata que, des-
de sua expansado na década de 1950, produziu uma trans-
formacao profunda nas caracteristicas materiais da cida-
de.

A cidade de Mar del Plata que surgiu desse processo apli-
ca modelos tipolégicos de prédios e casas que surgem de
varios campos, propondo novos estilos de vida. Estas ori-
gens nao sio exclusivamente disciplinares mas tem tam-
bém bases na medicina, na opinido das donas de casa, na
politica urbana e na especulagio imobiliaria, entre outras
areas. Para explorar essas varias origens usamos fontes al-
ternativas e pouco consultadas como sao as imagens con-
tidas em artigos e anincios que apareceram durante os
verdes entre 1957 e 1969 no jornal La Capital de Mar del
Plata. Também foram utilizadas ilustracdes de brochuras
usadas para a venda de apartamentos nos edificios cons-
truidos na época. Assim se contribui para tornar mais
completo o panorama sobre a consolidacdo de Mar del
Plata como um municipio litoraneo moderno, o que ultra-
passa as visdes centradas no turismo e na especulacao
imobiliaria. Esta abordagem também contribui para o de-
bate sobre o uso de imagens como fonte histérica.

Palavras-chave: Historia de Mar del Plata - Estudos vi-
suais - Fontes Graficas — Edificios - Composi¢do do habi-
tat

Abstract: The use of graphic sources in historical studies
has presented difficulties for validity and reliability. From
the already overcame work of semiotics to the recent con-
tributions of so-called visual studies, the debate about its
use remains open. Within this context, the present work
tackles the study of collective housing in the city of Mar
del Plata, which, since its expansion in the 1950s, pro-
duced a profound transformation in the material aspects
of the city.

The city of Mar del Plata which emerged from this
process applies typological models of buildings and
houses that come from various fields, proposing new life-
styles. These lifestyles not only have their origins in the
disciplinary, but also in medicine, the points of view of the
housewives, urban policies and real estate speculation
among others. To detect these various references it was
necessary to use alternative and lesser explored sources
such as promotional images contained in articles and ad-
vertisements which appeared during summertime seasons
in the newspaper La Capital of Mar del Plata between
1957 and 1969. Also, lllustrations from brochures for the
sale of the apartment units of new buildings rising from
the city were used. Thus, this work contributes to the im-
plementation of a more complex look on the materializa-
tion of Mar del Plata as a modern beach resort, which
transcends the visions centered on tourism and real estate
speculation. Our study also aims to put into question the
use of images as historical source.

Key-words: Mar del Plata History - Visual Estudies -
Graphic Sources - Tower Buildings - Conformation of
Habitat.
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Introduccion

La ciudad de Mar del Plata sufri6 durante los veinte afios que transcurren entre 1950 y 1970
una profunda transformacion social que acompand los cambios del pais. Su manifestacion tuvo dife-
rentes dimensiones pero es la material la que resulta mas evidente. La “villa” balnearia que, durante
las ultimas décadas del siglo XIX y las primeras del XX, habia estado ocupada por la élite nacional
comenzé a mutar durante la década de 1930 hacia una “ciudad” balnearia. La mancha urbana se ex-
pandié por el influjo de la presencia mas habitual del automoévil y simultaneamente, los edificios
que poblaban las zonas céntricas crecieron en altura. La ciudad constituida por tipologias mayorita-
riamente unifamiliares o de viviendas multifamiliares de baja altura, fue sustituida por soluciones
que alcanzaron cada vez mas pisos. Un impulso insoslayable en este sentido lo dio la Ley de Propie-
dad Horizontal de 1948, que permitié a mas de un propietario ser duefio de un inmueble afectado a
ese régimen'. La demanda sostenida por el flujo de habitantes permanentes, también gener6 la ne-
cesidad de mayor cantidad de viviendas®. Por otra parte, la coyuntura econémica permitié que des-
de finales de la década de 1950 se canalizaran los ahorros de grupos medios hacia las nuevas arqui-
tecturas que surgieron en Mar del Plata. Esto beneficié tanto a los nuevos marplatenses cuanto a los

visitantes, que pudieron hacerse duefios de una segunda vivienda.

La conformacion de estos nuevos tipos edilicios tuvo diferentes origenes. No obedeci6 solamen-
te a un afan de lucro buscando la maxima rentabilidad, sino también incorporaron ideas de moder-
nidad y de desarrollo provenientes de diversos campos’. En ese sentido seguimos a Liernur y Ballent
(2014: 574) quienes sostienen que “El proceso de construccion de los espacios domésticos, e incluso
de las expectativas en relacion a ellos, tuvo por sujetos a agentes difusos como periodistas, editores,

arquitectos, amas de casa, médicos, sacerdotes, abogados o ingenieros..”.

Para indagar en estos aspectos fue necesario recurrir a fuentes no tradicionales y poco explora-
das. Se realizd el anélisis de las ilustraciones y las publicidades aparecidas durante el periodo de ve-

rano en el Diario La Capital de Mar del Plata entre 1957 y 1969. Se eligieron esos afios porque en

1 La Ley de Propiedad Horizontal sancionada el 30 de septiembre de 1948 establecia en su articulo 1° que “Los distintos
pisos de un edificio o distintos departamentos de un mismo piso o departamentos de un edificio de una sola planta,
que sean independientes y que tengan salida a la via publica directamente o por un pasaje comin podran pertenecer
a propietarios distintos, de acuerdo a las disposiciones de esta ley. Cada piso o departamento puede pertenecer en
condominio a més de una persona”. En su articulo 2° aclara que “Cada propietario sera duefio exclusivo de su piso o
departamento y copropietario sobre el terreno y sobre todas las cosas de uso comun del edificio, o indispensables para
mantener su seguridad..”

2 Mar del Plata pasé de tener 115.000 habitantes permanentes en 1947 a 211.365 en 1960 y 302.282 en 1970, lo que repre-
senta un crecimiento del 83% en el primer periodo y del 43% para el segundo periodo entre censos. Fuente INDEC.

3 El periodo en estudio se caracteriza por la idea de desarrollo y crecimiento que imperaba en una parte de la sociedad.
El Instituto Di Tella expresa estas aspiraciones al tratar de incorporar al arte argentino en el mundo y segiin algunos
criticos lo logré. Esta sensacion de desarrollo se caracterizd por la segmentacion social porque grandes grupos queda-
ron al margen de estos procesos.
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ellos que se produjo la mayor expansion edilicia de la ciudad. Ademas, se prestd especial interés a
las imagenes contenidas en los avisos porque entendemos que las fuentes gréficas tienen la cualidad
de expresar lo que se desea, lo que se espera o lo que se imagina. También se utilizaron las imagenes
contenidas en folletos publicitarios destinados a la venta de unidades de vivienda de los nuevos edi-
ficios que nacian en la ciudad. Estas resultaron complementarias a lo trabajado con las imagenes

contenidas en los diarios.

El trabajo con imagenes

Utilizar las imagenes como fuente implica algunos obstaculos porque tradicionalmente se las
ha visto revestidas de una polisemia que hace dificil su abordaje. Su empleo en estudios de historia
ha sido cuestionado y aun lo es, a pesar de que paulatinamente se reconoce su validez y utilidad

para abordar analisis de dificil aprehension como es el campo de las ideas.

Uno de los caminos que permitié allanar su estudio fue el derrotero de la semiologia. En ese
sentido y a partir de fines del siglo XIX y principios del siglo XX se produjo una verdadera revolu-
cion. los aportes de Ferdinand de Saussure dan inicio a la lingiiistica dejando abierto el campo para
el desarrollo de la semiologia y la semiética de Charles S. Peirce como primer exponente de estudio
de los signos graficos. Si bien el trabajo de estos autores se remonta a mucho tiempo antes, es en la
segunda mitad del siglo XX donde recibe un gran impulso con los trabajos desarrollados en Francia,
agrupados en “I’école de Perpignan”, pero siempre desde un enfoque filoséfico. Mientras que en Es-
tados Unidos los seguidores de Peirce, Charles Morris entre otros, desarrollan sus estudios siguien-
do diversos caminos. Uno de ellos, el de la “semidtica descriptiva”, indaga en los aspectos sociales no
verbales como el espacio, el tiempo o los gestos y entre ellos las imagenes, que es el tema que nos

ocupa. (Cabrera y Guarin, 2012).

Un grupo de la corriente europea de los seguidores de Sassure, sigue el camino de la denomina-
da “semiologia de la significacion, menos rigida, donde un cédigo puede ser un sistema abierto, in-
cluso vago y siempre puede considerarse como un c6digo o un campo de observacion estructurado,
desde el momento en que se producen significaciones y que se lo elige como objeto de estudio.”
(Joly, 2009:107). En esta corriente profundizaron sus estudios con imagenes fijas y moviles Roland

Barthes (2012) y Christian Metz (2002).

Umberto Eco (1986) en lItalia aporta una mirada critica de los estudios de la semiética existen-

tes hasta el momento, iniciando nuevos caminos que seran retomados en Francia y que abarcaran

AURA. Revista de Historia y Teoria del Arte
ISSN: 2347-0135 - N°4 — Septiembre 2016 — Pp. 108-127 111

YINYO



Uso de fuentes graficas para el estudio de las transformaciones... Sisti, Centurion Bertorello

un conjunto de miradas diferentes. Desde la sociologia, Baudrillard (1991) comienza a indagar en un
nuevo campo de investigaciones. Michel Foucault (1996) incluye miradas filosoficas e histéricas, que
resultan imprescindibles para la semiologia simbdélica que involucra, relacionandose con el denomi-

nado giro lingiiistico de la historia.

El otro y quizas mas fructifero camino para el presente trabajo, proviene de la Escuela de los
Annales que fue “la primera en ocuparse de la imagen desde sus posibilidades como fuente de ma-
nera sistematica” (Cabrera y Guarin, 2012:8). De todos modos la utilizacion de la imagen aun esta
lejos de tener un rol central y es una herramienta méas, que tiene una confirmacion final a partir del
texto, que conserva un rol protagénico. La utilizacion de la imagen es, en cierta forma, complemen-
taria. Michel Vovelle (1989) da un paso importante al extraer de las imagenes representaciones so-
ciales, lo que les otorga una mayor entidad como fuente. Al mismo tiempo la fotografia comienza a
construirse como fuente importante para estudios histéricos recientes. Los trabajos en Brasil de Ana
Maria Mauad (2013) son ejemplo de ello, pero atn tienen dificultades para ser aceptados en el cam-

po de la historia.

Hacia los noventa del siglo pasado se produce otro giro en lo que respecta a los estudios de la
imagen. Son los llamados Estudios Visuales que toman como objeto de su analisis a la denominada
cultura visual, no integrada solamente por las obras pertenecientes al campo del arte sino también a
innumerables producciones visuales, entre las que se encuentran las publicaciones en medios masi-
vos como el que nos ocupa. Este grupo, dentro del cual se destaca William Mitchell* propone un re-
novado interés en la imagen. Entre sus aportes se sostiene que el campo de los Estudios Visuales in-
cluye la influencia que ejerce la sociedad en la construccion de la imagen, pero también su reverso y
que resulta de particular interés para este trabajo; como las imagenes que genera una sociedad in-
fluyen en ella, lo que Mitchell denomina “la construccion visual del campo social”, (Mitchell,

2003:28).

Las imagenes tienen la cualidad de mostrar lo que no hemos visto o lo que adn no existe. Pue-
den, en cierta forma, materializar una idea que de otro modo seria muy dificil de transmitir. En es-
tos aspectos radica la importancia del uso de imagenes como fuente para abordar el campo de lo in-
tangible, de las ideas respecto a la ciudad y del habitat que existieron en un periodo de la historia de

la ciudad de Mar del Plata.’

4 W.J. T Mitchell es profesor de Inglés e Historia del Arte de la Universidad de Chicago. Participa en varias publicacio-
nes entre las que se destaca Critical Inquiry y October. Centra su interés en el estudio de la cultura visual.
5  Para ampliar estos aspectos ver Zuppa, G. (2012).
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Los avisos

La transformacion de la ciudad se expresa de diversos modos en los medios locales. Uno de
ellos, el diario La Capital, resulta una fuente particularmente interesante debido a que en él se publi-
caron numerosos avisos que involucraban a las nuevas arquitecturas de la ciudad®. Estos avisos con-
tienen una escueta informacion textual pero una rica informacién visual. Dentro de este marco es
que se pueden distinguir dos tipos de anuncios de edificios en altura, los que involucran edificios
entre medianeras y los que refieren a edificios en torre. Estas tltimas son construcciones exentas,
mayoritariamente formadas por un basamento comercial, publico y por encima del mismo, se ubica
el complejo de viviendas. A diferencia de los edificios entre medianeras, estos buscan ofrecer un “va-
lor agregado” por medio de utilizacion de conceptos propios del Movimiento Moderno como son el

uso de terraza jardin, aventanamientos corridos y detalles de confort, entre otros.

Algunos de los casos particulares analizados son el Rascacielos Rivadavia del afo 1957, el Banco
Popular Argentino del mismo afio, el Edificio Demetrio Eliades iniciado en 1966 y el Bristol Center,
cuyo expediente se inicia en 1968 y aprueba en 1969, comenzando ese mismo afo su excavacion.

Luego de un largo conflicto se reinicia su construccion a mediados de la década de 1970.

En el aviso publicado en el diario La Capital el dia 26 de enero de 1958, Figura 1, para promocio-
nar un edificio a construirse en el centro de la ciudad, lo primero que se lee, destacado tanto por la
tipografia usada como por la implementacion de negrita, es la palabra “Rascacielos™. Ya desde su
denominacion como tal esta aludiendo a una idea de ciudad moderna cuyo referente es la metrépo-
lis norteamericana. Si se continta el recorrido visual del aviso nos encontramos con la imagen tridi-
mensional del proyecto en cuestion. Se lo representé mediante una perspectiva peatonal sin incluir
el entorno urbano, destacando de este modo su altura. El proyecto se caracteriza por tener un basa-
mento comercial vidriado que deja traslucir el desarrollo de los locales comerciales en su interior, so-
bre el cual parece flotar un prisma esbelto que aloja las unidades habitacionales. En un alarde tec-
noldgico para el momento y acompafando el espiritu del proyecto, la galeria comercial se la proyec-

t6 cubierta mediante una estructura de cascara de hormigén armado, un paraboloide hiperbélico®.

6  Se seleccion¢ el diario La Capital por ser la publicacion local de mayor tirada e influencia de la ciudad en esos afos.
Para el presente trabajo se realizé el analisis de todos los ejemplares de los meses de enero y febrero publicados entre
los afios 1957 y 1969, lo que da un total de 708 ejemplares. De los mismos se seleccionaron los avisos que hicieran
mencidn a nuevas formar de habitar, tipologias de perimetro libre e ideas de confort.

7 El concepto de Rascacielos es dificil de definir. Involucra a una construccién de ocupacion permanente donde predo-
mina su altura por sobre todas las otras dimensiones. También el contexto donde se inserta es de importancia porque
el edificio debe destacar su altura por sobre el resto de las edificaciones. La denominacién de Rascacielos del edificio
que nos ocupa resulta excesiva.

8  Es una superficie que se puede construir a través de rectas que se desplazan en el espacio y que determina una carac-
teristica forma de silla de montar. Su sustentacion se debe a la forma y no al espesor de la losa de hormigén armado.
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Figura 1. Aviso publicitario aparecido en el diario La Capital de Mar del Plata el 26 de enero de 1958.Fuente: Archivo Dia-
rio La Capital

En un primer plano delante la galeria comercial se vislumbra lo que podria ser un acceso a un
nivel por debajo de la galeria desde la acera de enfrente. Es una referencia a una circulacion a dife -
rentes niveles, lo que se refleja en el interior de la galeria resuelta en la cota de calle y en un piso in-
ferior. Este juego con niveles y circulaciones es otro exponente de las ideas del Movimiento Moderno

del cual es impulsor el arquitecto proyectista del edificio: Antonio Bonet”.

Acompafiando la imagen del proyecto, hay una breve descripcion de las principales caracteristi-
cas del mismo. Entre ellas llaman la atencién: “Unicos con agua de mar fria y caliente”, “Departa-
mentos modernos de categoria”. Proveia la posibilidad de darse un bafo con agua de mar en la ba-
fiera de su propio departamento, un rasgo de confort inédito en la ciudad. También es una referencia
al sitio, una ciudad balnearia de mar. Otro de los enunciados refiere a “Amplia Facilidad de Pago”.
Permite inferir el publico al que esta dirigido, grupos medios y medio altos, con capacidad de ahorro
aprovechando las lineas propuestas por las instituciones antes mencionadas. Al revisar las escrituras

de los primeros propietarios se detectd que la totalidad eran turistas.

9  Antonio Bonet (1913-1989) arquitecto espariol pero que vivi6 la mayor parte de su vida en Argentina y Uruguay. Disci-
pulo de Le Corbusier fue clave en la difusién del Movimiento Moderno en el Rio de la Plata. Fundador del grupo Aus-
tral junto a Jorge Ferrari Hardoy y Juan Kurchan.
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En otro nivel de representacion grafica, menciona detalles de confort de las unidades, como por
ejemplo: calefaccion central, agua caliente central, “gran terraza jardin”, pileta de natacion infantil
con agua de mar, juegos para nifios, teléfonos en todos los departamentos. Se hace referencia a un

. , 13 e e 9 . , .~
conjunto de detalles que hoy llamariamos “amenities”, entre ellas se destaca el interés en los nifios, a
los que se les brinda una pileta de natacién exclusivamente para ellos y otra vez la presencia del

. . . .7 133 . ”»
agua de mar. Finalmente se menciona la implementacion de “cuatro ascensores de alta velocidad”,

otra de las innovaciones tecnolégicas de la época.

Es destacable la omision de la existencia de departamentos en duplex, lo que sin duda distingue
a las unidades de vivienda del edificio y les brinda cualidades espaciales y de iluminacién de los que
otras carecen. Al mismo tiempo distingue la variabilidad y la diversidad tipolégica de plantas, lo que
denota la busqueda constante de confort, evitando la especulacion e introduciendo exploraciones

que surgen del campo disciplinar.

Figura 2. Aviso publicitario aparecido en el diario La Capital de Mar del Plata el 2 de enero de 1962. Fuente: Archivo Dia-

rio La Capital
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El aviso publicitario del Banco Popular Argentino, aparecido desde el 2 de enero de 1962, priori-
za la representacion grafica por sobre la escrita. Si bien ocupando el sector central se ubica un cro-
quis del edificio, el anuncio es encabezado por “Otra Nueva Expresion de Fe en los destinos del
Pais!” lo que denota la seguridad de la empresa que desarrolla el emprendimiento, en este caso, un

Banco. Figura 2.

Continuando el recorrido visual del aviso, de izquierda a derecha nos introduce al croquis un
texto que anuncia la “NUEVA SEDE” del banco. Este se encuentra enmarcado en un circulo perfora-
do, pudiendo hacer referencia al sol y por consiguiente al nacimiento de una nueva forma construc-
tiva, la torre con basamento comercial. En sintonia con los parametros del Movimiento Moderno, la
ilustracion muestra una torre con un sistema estructural independiente, que tUnicamente se puede
observar en el basamento, columnas independientes de hormigén armado. En la misma linea de

ideas muestra aventanamientos corridos, y un detalle a destacar: amplios balcones.

En un primer plano de la imagen aparecen personas, que no sélo dan una conciencia de escala
al proyecto, sino también, por su cantidad, reflejan la confianza en la empresa que desarrolla el em-
prendimiento. Esas personas expresan del devenir de una gran ciudad y no incorporan ninguna refe-
rencia al balneario, se destaca el concepto de Mar del Plata como ciudad y no como destino turisti-
co. Al igual que en el caso anterior el punto de vista elegido, una perspectiva peatonal, subraya la al-

tura de la torre.

Para rematar el anuncio en la parte inferior el publicista opta por la utilizacion de grandes tipo-
grafias para resaltar la ubicacion, “Avda. INDEPENDENCIA esq. SAN MARTIN” [sic] y una vez mas,
el promotor del emprendimiento, “Banco Popular Argentino”. La ubicacion indicada numerosas ve-
ces sefala el area central de Mar del Plata, relacionada a su vida comercial y mas lejana al polo que
constituyen las playas para el turista. Esto se refleja en los compradores del edificio, sus primeros

habitantes fueron en la mayoria de los casos marplatenses.
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Figura 3. Aviso publicitario aparecido en el diario La Capital de Mar del Plata el 15 de febrero de 1968. Fuente: Archivo
Diario La Capital

El caso del aviso publicitario encargado por la constructora DELCO, de la torre “Demetrio Elia-
des”, mas popularmente conocido como “Edificio Havanna” busca la atencion del espectador con re-
cursos graficos al generar una infografia con soporte en el esqueleto estructural del edificio que esta
naciendo, Figura 3. Este proyecto resultari ser el mas alto del pais con sus 125 metros sobre el nivel
de vereda, exceptuando el edificio Alas de la ciudad de Buenos Aires con 141 metros de altura, que

fuera construido en el afio 1950". En el encabezado, cerca del remate del edifico y superponiéndose

10 Hoy el edificio Demetrio Eliades ocupa el puesto 36 sobre un total de 50 de los edificios mas altos de Argentina. Fuen-
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con él, aparece el nombre del edificio: “DEMETRIO ELIADES”, quien fuera el fundador de la empresa
constructora y cofundador de Alfajores Havanna. En su bdsqueda por diversificar sus inversiones,
Demetrio Eliades crea la empresa constructora que hace de la bisqueda de altura en sus edificios su
bandera. En ese sentido el Demetrio Eliades es el Gltimo de una serie de edificios “cada vez mas al-
tos” como son el “Palacio Cosmos” y el “Palacio Eden”"".

A continuacion, acentuando la verticalidad del anuncio y por sobre el esquema del edificio, se
ubican dos flechas que contienen sendos textos: “Récord de Construccion”, haciendo referencia a los
125 metros de altura con 39 pisos; y “Récord de Ventas en 60 dias”. Como expresion grafica se elige
blanco sobre negro, indicando la importancia asignada a lo sefialado. También el aviso fija el inicio
de la obra y el avance de las ventas, indicando la cantidad de unidades vendidas durante su trans-
curso y el ingreso aportado por ellas, en una suerte de grafico de doble entrada. Se destaca de este
modo la velocidad en las ventas, pero al senalar ingresos, la solidez econdmica del proyecto. En lo
que respecta a la representacion grafica en particular, se opt6 por la utilizacion de la vista del edifi-
cio, remarcando las sombras provistas por la estructura lo que imparte una sensacion de modula-
cion infinita. En el eje de simetria del edificio se ubica la numeracion de plantas en alusion a la im-
portancia de la cantidad de pisos que tendria el mismo: Treinta y nueve. El anuncio es una sintesis
gréfica del avance veloz del edificio y del éxito de venta de las unidades funcionales. Destaca por so-
bre todo su esbeltez, lo que esta plenamente justificado porque fue, como se menciono, el segundo
edificio ocupado mas alto de Argentina en esos afios. Ademas su ubicacidn frente al mar expuesto a
fuertes vientos y la corrosion del ambiente maritimo lo hace una expresion de excelencia técnica,
que es lo que en el fondo se destaca. El aviso no hace referencia a financiacién, lo que permite supo-
ner que los destinatarios del emprendimiento pertenecen a grupos con recursos suficientes para sol-

ventar la compra del departamento.

A diferencia de otras torres anteriores que se caracterizaban por un gran basamento comercial
sobre el que se despliega la torre habitacional, el caso del “Demetrio Eliades” posee sélo dos unida-
des comerciarles pequefias. Sin embargo, el aviso en lugar de mostrarlo lo disimula, utilizando el re-

curso escrito de “MAR DEL PLATA” en grandes caracteres, aportandole equilibrio visual.

En la edicion del 12 de Febrero de 1969 del diario La Capital se puede observar un aviso de gran
tamano, que ocupa la totalidad de la pagina del diario, Figura 4. En ella se distingue una perspectiva

de tres torres sobre un amplio basamento, junto con su propuesta de integracion urbana. Un puente

te CTBUH. http://skyscrapercenter.com/country/argentina consultado en febrero de 2016.

11 El edificio Palacio Edén fue construido entre los afios 1958 y 1962. Posee 26 plantas lo que determina una altura sobre
el nivel de vereda de 88 metros. El edificio Palacio Cosmos del afio 1964 tiene 38 plantas y 119 metros sobre el nivel de
vereda. Ambos fueron proyectados por el Arquitecto Dompé.
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peatonal de lineas vanguardistas que comunica el nivel principal de las torres, por encima del basa-

mento comercial, con la rambla y la playa.
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Figura 4. Publicidad aparecida en el diario La Capital de Mar del Plata el 29 de enero de 1969. Fuente: Archivo Diario La
Capital

Siguiendo las normativas urbano-edilicias de la época, se trata en este caso de tres torres erigi-
das sobre un basamento netamente comercial. La grafica se encuentra enmarcada en su parte supe-
rior por: “MAR DEL PLATA A SUS PIES”, haciendo referencia a la monumentalidad de la edificacion
y la cercania a las principales atracciones de la ciudad: la playa, el Casino Central, la calle San Mar-

tin, principal centro comercial de la época e indiscutible lugar de paseo durante las noches. A un
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costado, en menor impetu, “BRISTOL CENTER” y debajo, de manera timida, “El complejo edilicio
méas importante de Latinoamérica”. De manera més escueta y sin quitarle protagonismo a la ima-
gen, se detalla brevemente el programa de la edificacion: departamentos de 1, 2 y 3 ambientes, loca-
les comerciales y cocheras; ademas dos cines, confiterias, restaurant, piletas de natacién con agua
de mar, lugares de recreacion para nifios, “solarium”. También incluye referencias a los plazos de fi-

nanciacion y de entrega para diciembre de 1972.

La perspectiva esta vez incluye no solo el edificio en cuestion, sino también el tejido urbano que
lo circunda. Se destacan en el dibujo el complejo Casino-Hotel Provincial y por su altura el edificio
Palacio Edén, emprendimiento de la ya mencionada empresa DELCO. Esta maniobra es posible de-
bido a la escala monumental del proyecto que posee, segiin la imagen, un basamento de cuatro ni-
veles, dos torres de treinta pisos y una central de cuarenta ubicandolo como el edificio mas alto de
la ciudad. La observacion detallada de la imagen permite apreciar el fuerte contraste con las cons-

trucciones linderas que repiten el lenguaje del Casino.

Los avisos y los cambios en el habitar

Mientras que la ciudad cambiaba drasticamente, en el diario local se publicaban no sélo los
anuncios para la venta de las unidades de vivienda de esos nuevos edificios, sino articulos con diver-
sos contenidos. En algunos se mostraba el beneplacito respecto al cambio', en otros se instalaba la
imagen de los nuevos modelos de vivienda asociados a esas arquitecturas. El diario La Capital de
Mar del Plata publica en 1957 una serie de articulos denominados Vivienda Moderna. En ellos pre-
domina la imagen por sobre un breve texto descriptivo. Es en estas ilustraciones donde se percibe la
instalacion de un modelo de habitar distinto al que imperaba en las décadas anteriores. Su facil
aprehension y la fuerza que tienen las imagenes generan esa paulatina instalacion de modelos dife-

rentes.

12 “..hacer de Mar del Plata, en el cercano futuro, la mas extraordinaria ciudad del continente, y que sepa el Mundo que
aqui estamos y lo haremos” segtin declaraciones del Presidente del Consejo Deliberante del Partido de General Puey-
rredon. Diario La Capital, 16 de octubre de 1963.
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Figura 5. Articulo publicado en el diario La Capital de Mar del Plata el 2 de enero de 1957. Fuente: Archivo Diario La Capi-
tal

El dia 2 de enero de 1957 se publica Cocina—Comedor Diario, Figura 5. Ya desde la denomina-
cidn se percibe una transformacion. Desaparece el comedor y se une al local cocina, en este caso en
detrimento del primero. La ilustracion muestra una “cocina laboratorio” donde las dimensiones se
ajustan a los usos, en parte siguiendo el concepto que instauraba Le Corbusier de: “Existum Mini-
mum’”. Prevalecen “superficies laqueadas” de colores claros, todos elementos que refieren a la higiene
que debe imperar. Los espacios de guardado son unas alacenas debajo de la mesada, “de férmica”
complementadas con otras sobre la misma. El espacio de comedor integrado a la cocina, pero sepa-
rado por una mesada alta que oculta el mueble cocina “de color blanco”. Sobre la mesada aparecen
una cafetera y una licuadora. Electrodomésticos que tecnifican la cocina. La ventana esta cerrada
con “persianas americanas” y la iluminacion se resuelve con tubos fluorescentes embutidos, tal como
sefala el articulo. En la ilustracion se observa un “spot” sobre la ventana. Todo el conjunto expresa

modernidad, racionalidad y reduccion e integracion de los espacios.

Figura 6. Articulo publicado en el diario La Capital de Mar del Plata el 6 de enero de 1957. Fuente: Archivo Diario La Capi-
tal
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El 6 de enero del mismo afio se publica un articulo: Dormitorio, Figura 6. En él se observa un
amplio dormitorio con dos camas de una plaza unidas y un mueble repisa que hace las veces de ca-
bezal, donde se destaca una radio. La aparente amplitud del local lo aleja de los modelos que se apli-
caran luego a las viviendas en departamento. Una observaciéon mas detallada y la lectura del articu-
lo al pie muestran algunas caracteristicas que senalan una cierta ambigiiedad. El mueble al fondo de
la imagen es un placard con puertas corredizas al que se le ha incorporado el tocador. Es un gesto de
compactacion donde los muebles comienzan a cumplir multiples funciones. Esto se aplicara también

a los artefactos de bafio, donde la bafiera hace las veces de bidet y ducha.

Otro elemento a destacar es el sofa que se incorpora al dormitorio como un elemento de con-
fort. Pero el texto nos advierte que se trata de un sofa-cama. Otro mueble que redne varias funcio-
nalidades y que podria funcionar como cama adicional. Nos encontramos ante un dormitorio de una
vivienda que, aparentemente, carece de otros dormitorios resolviendo la situacién agregando ese
mueble sofa-cama. Esto sera habitual en los departamentos que tienen uno o dos dormitorios y por
la cantidad de ocupantes ocasionales, como en el caso de los departamentos de verano, deben com-

partir el dormitorio.

En el camino de compactacion e integracion de espacios, otro ejemplo es el articulo publicado
en el mismo diario el 4 de febrero de 1959, Figura 7. Se proponen soluciones de “ Pequefios Comedo-
res” donde en un espacio difuso aparecen los muebles que caracterizan una sala de estar y una mesa
con asientos, en un caso banquetas y en otro sélo dos sillas, definiendo un espacio de comer. A to-
das luces se trata de espacios de reducidisimo tamafio donde las actividades se juntan y comprimen.
En realidad el espacio que se anuncia en el aviso, el comedor, esta reducido a dimensiones tan mini-
mas que resulta paradéjico. La imagen inferior es el caso mas extremo ya que el ambiente que se su-
giere resulta de dimensiones muy pequefias con una mesa plegable, en este caso se la presenta con
un ala abierta adquiriendo forma semicircular y solamente dos sillas. Se trataria de una vivienda

para dos personas.

El texto que acompana a las imagenes confirma lo que se muestra en ellas. Se trata de peque-
fios comedores que se anexan al sector de estar o al denominado “living”. Esta solucion trata, segin
el texto, de resolver los problemas de espacios en departamentos pequefios o de sdlo un ambiente. El
uso de muebles plegables, banquetas en vez de sillas y otras estrategias disimulan el verdadero pro-
blema: una excesiva reduccion en los espacios de las unidades funcionales que dejan de cumplir la

funcidn que se enuncia.
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Figura 7. Articulo publicado en el diario La Capital de Mar del Plata el 4 de febrero de 1959. Fuente: Archivo Diario La Ca-
pital

Figura 8. Articulo publicado en el diario La Capital de Mar del Plata el 9 de enero de 1959. Fuente: Archivo Diario La Capi-
tal

La misma linea de reduccidn casi extrema se evidencia el 9 de enero de 1959 en el mismo diario

bajo el titulo Decoracién de Interiores, Figura 8. En él se presenta un ambiente, posiblemente el tnico
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de un departamento, donde se exhibe un mueble con dos camas rebatibles que se pliegan y quedan
ocultas “dando un aspecto altamente decorativo” como lo enuncia el articulo. En la imagen se apre-
cia a un ama de casa con una indumentaria a la moda que incluyen zapatos de tacos y una silueta
esbelta que esta plegando las dos camas de una plaza, que quedaran dentro de un mueble. El resto
del ambiente se lo muestra escasamente decorado en lineas racionalistas. Se destaca un anaquel con
libros y un cortinado que oculta una ventana. El texto que acompana al articulo expresa la utilidad
del mueble que se oculta durante el dia y que se puede utilizar para el caso de recibir huéspedes o

del crecimiento de la familia.

En los folletos de propaganda de los nuevos edificios que se construyen en Mar del Plata en
esos afios también se define ese espacio interior integrado y reducido a su minima expresion. Se di-
luyen las separaciones entre estar, comedor, cocina y en algunos casos dormitorios. Uno de ellos, y
quizas el mas paradigmatico, es el mencionado Edificio Demetrio Eliades (Figura 9). El folleto que se
utilizé para su publicidad, alrededor de 1967, presenta un supuesto modelo de vivienda donde se ob-
serva a una feliz pareja joven, los compradores que llegaron a cumplir “el suefo de la casa propia” o

en algunos casos, la segunda vivienda.

5 CI LWi

Figura 9. Imagen contenida en el folleto publicitario del Edificio Demetrio Eliades de Mar del Plata. Circa 1967. Fuente Ar-

chivo de Obras Privadas de la Municipalidad de General Pueyrredén

Estos jovenes observan un espacio indefinido, casi una escenografia, de un ambito que integra
casi todos los ambientes de una vivienda, excepto el dormitorio y el bafo. Asi como el edificio que
promueve el folleto es la maxima expresion del edificio en altura, la imagen de la vivienda es la méa-

xima abstraccién del habitar, solamente definida por el mobiliario.
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Consideraciones finales

A través del trabajo con fuentes graficas se pudo acceder a una nueva dimension de las trans-
formaciones producidas en el tejido de la ciudad de Mar del Plata durante las décadas de 1950 y
1960, que a través de la observacion de la ciudad efectivamente construida o los legajos técnicos de
las obras no se podria alcanzar. Las imagenes trabajadas han tenido la cualidad de mostrar una rea-
lidad que en la ciudad adn no existia, pero que se encontraba latente, como un deseo o camino a to-

mar. Es esa ciudad la que se materializé a partir del periodo en estudio.

Mediante esas fuentes se pudo demostrar como se conciben nuevas tipologias edilicias prove-
nientes del campo disciplinar, acompafiadas de ideas de habitabilidad y confort que son nociones de
modernidad asociadas a ellas. De este modo se estimuld a los posibles compradores a adquirir uni-
dades en estos nuevos edificios. También permitieron deducir que estos emprendimientos se dirigie-
ron a los grupos medios y medios altos que a partir del momento histérico pudieron canalizar parte
de sus ahorros y acceder a lineas de crédito otorgadas por numerosas instituciones que abarcaron
un amplio espectro, desde el Banco Hipotecario Nacional a instituciones de financiamiento privado
con plazos de hasta 30 afios. Un dato de interés que surgié del estudio de los avisos es que no son
solamente orientados al turismo, sino que un nimero significativo de ellos se dirigié a compradores
que habitarian las unidades todo el afio. Muchos de los edificios promocionados estaban emplaza-
dos en lugares céntricos, en cercania a establecimientos educativos, o en otros casos, a centros de
compras tal como se anuncia en algunos. Ademas se los proveia de servicios para la época invernal
como calefaccion central. En definitiva podemos afirmar que muchas de las unidades de vivienda de
esos afnos se pudieron destinar a los habitantes que se instalan en la ciudad, que pasa de tener
115.000 habitantes en 1947 a 302.282 en 1970. Este crecimiento generaria una demanda de mas de
45.000 viviendas, muchas de ellas en la periferia de la ciudad pero no en pocos casos en los nuevos

edificios en construccion.

Al mismo tiempo el trabajo con fuentes graficas nos permitioé acceder a las mutaciones de la vi-
vienda. En los avisos aparecidos en el diario trabajado y en folletos publicitarios se pudo detectar
como las unidades de vivienda se proponian cada vez mas compactas a lo largo del periodo en estu-
dio. Aparecieron espacios integrados, nuevos roles para la cocina, reducciones del espacio de comer.
Los muebles comenzaron a resolver la falta de espacio. El caso mas emblematico, en el que las ca-
mas se pliegan dentro de un mueble en la pared, referente de los coches-cama del ferrocarril que lle-
gaba a la ciudad. El folleto publicitario del Edificio Demetrio Eliades mostraba un estado final, don-
de el espacio arquitectonico desaparecié y solo los muebles lo definian como un todo integrado.

Pero los anuncios mostraban algo mas, detalles de confort donde se destacaban la mencionada cale-
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faccion central, juegos para nifos, “Nursery”, teléfonos en todos los departamentos, ascensores de
alta velocidad y hasta piletas de natacion y en un caso, agua de mar caliente en las baferas de las
unidades funcionales. Estas caracteristicas denotaban no sélo el publico al que iban dirigidos, sino
también la intencion de utilizacion durante todo el afio y una idea general de modernidad que esta
comprendida por la vivienda en edificios en altura, la minimizaciéon de espacios de vivienda y la

existencia de elementos de confort en el edificio.
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