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“Hay en cada obra una compleja dialéctica entre, al me-

———

nos, el decir y no decir, y la produccién de dichos ambi-

& Cuauhtémoc Medina

guos, entre mostrar y ocultar y hacer sin mostrar, asi

como entre definir y trazar indefiniciones. Todo ello haria

] A B U S o que las obras de arte fueran objetos de una lectura ende-
: M U T U 0 moniada (vean ustedes a los historiadores y criticos de

arte sufriendo por establecer su lectura de las obras), si no

Ensayos e intervenciones

fuera que esos encuentran efectos y afectos en el terreno

sobre arte postmexicano . . . .
social, lo que Duchamp llama “lo expresado no intencio-

(1992-2013)

nalmente””

dro Herndndez y Daniel Montero

Cuautémoc Medina, Abuso Mutuo, p. 416.

Podria empezar esta presentacion con el gesto retérico de agradecerle a Cuauhtémoc el que por fin
haya publicado, sino todos sus textos, si una buena parte de ellos. Al menos una buena parte de los
que involucran mas de veinte afios, veintiuno para ser exactos, de conferencias, trabajos de critica
de arte, cartas y demas despliegues de su pluma en todo este tiempo. Podria también comenzar di-
ciendo que me honra profundamente que los editores me invitaran a esta presentacion... En reali-
dad, no voy hacer nada de eso, lo que haré es mas bien una suerte de analisis de segundo orden
donde lo que quiero es mostrar las categorias que se subtienden a lo largo y lo ancho de esta publi-

cacion.

En términos de tiempo histérico, los veinte afios que transcurren desde 1992 hasta 2013, abarcan lo
que podria yo definir como el ascenso y la caida del proyecto econdmico de la modernidad globali-
zada y sus derivas artisticas. Ailos mas, afios menos; si pensamos que el evento que marca el fin de
la Guerra Fria y la emergencia de la hegemonia global del mercado es la caida del Muro de Berlin,

1 MEDINA, Cuauhtémoc. Abuso mutuo. Ensayos e intervenciones sobre arte postmexicano (1992-2013).
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Departamento de Historia y Teoria del Arte — Facultad de Arte
Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires

Este trabajo se encuentra bajo la licencia Creative Commons Attribution 3.0. |{ec) I

Recibido: 07/02/2018 — Aceptado: 31/08/2018

YaINYS


http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/
http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/

Reseria: Cronicas materiales sobre el desasosiego. Barrios Lara

de igual manera si el corte que hacemos lo colocamos en 2013, lo que obtendremos es la instalacion
del estado de crisis del modelo del capitalismo globalizado que resulta en la liberacion de diversas
fuerzas, que, producidas por el capitalismo hegemonico, sin embargo no pueden ser contenidas por
éste. Como sea, lo cierto es que lo que acompana a la escritura de estos textos es una transforma-
cidn precipitada y cadtica del orden social mundial, o mas bien, tendria que decir que lo que se con-
figura como orden de lo sensible y por tanto del arte, esta dialécticamente vinculado con esta preci-

pitacion estructural al caos que lo social ha conocido en las tltimas décadas.

Quiza lo primero que vale la pena comentar es el titulo, que en el mejor estilo de su autor, es una
provocacion. Abuso mutuo entre los muchos desplazamientos que puede tener -me ocuparé mas
adelante de alguno de ellos- bien pudiera ser, mas alla de la ironia que indudablemente trae consigo:
1. La instrumentalizacion que el arte hace de la critica o a la inversa; 2. Una férmula retérica que tie-
ne la funcidon de emplazar una categoria sobre la que se despliegan buena parte de las ideas que so-
bre el arte ha desarrollado Cuauhtémoc Medina durante todos estos anos; 3. Podria ser también el
nombre del guidn de algun melodrama nacional. Sin duda este libro puede ser un poco todo esto. Lo
cierto es que su titulo, allende de que refiere a dos de los ensayos que forman parte de la totalidad
de la publicacién, sin duda lo menos que puedo decir es que es un acierto. Y lo es no por lo dicho

apenas, sino porque también sugiere una suerte de “violacion consentida” entre el arte y la critica.

Deleuze estaba convencido de que la condicion de posibilidad radical de la filosofia estaba en la ca-
pacidad de que un cierto un discurso filoséfico violara, abusara, sodomizara a otro. En la medida en
que eso sucediera, lo que se producia era un tercero, generalmente monstruoso. Un informe como
eterno comienzo de la filosofia, que no es otra cosa que la invencion infinita del concepto. Estoy
convencido de que el libro que hoy comentamos no es un libro de filosofia ni pretende serlo, pero
también estoy convencido de que lo que se lee aqui a través de todos los textos que lo componen, es
una sintomatologia, una latencia, de lo que bien podria ser una “teoria critica de la historia del tiem-

po presente” —sobre este concepto volveré mas adelante-.

El libro no esta pensado por los distintos temas o problemas que trata (critica de arte, critica institu-
cional, critica cultural, conferencias), antes bien se despliega cronolégicamente. Sin embargo, la lec-
tura que yo decidi hacer fue en clave de “rayuela”; las dos las reglas del juego que me impuse son: 1.
Empezar por los dos ensayos de los que toma el libro su nombre y 2. Trazar una trama a partir de lo
que el titulo de los distintos ensayos me sugirié en funcion del significante flotante que se adivina
en ellos, asi como del suplemento que se va operando a través de éstos en términos de su diferi-
miento histérico-material, es decir en funcién de atender el enclave temporal de los textos. En este

sentido la lectura que aqui presento se construye sobre la condicidn diacrénica, es decir de los tiem-
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pos paralelos, que se distienden entre los textos; dicho en términos lacanianos, entre la conden-

sacion y el desplazamiento.
1. Proemio a mitad de la acciéon: De abusos mutuos

En lo que bien podria ser leido como un entramado entre subjetividad, espacio, estética y régimen
localizado pero desidentificado de historicidad, lo que se tiende entre los dos textos y se enuncia
como el titulo general del libro -“abuso mutuo”- define, lo que visto en la totalidad del libro, es el
campo discursivo cuasi-universal-distopico o si se quiere de la arena de lucha en Naucalpan, donde
se emplaza la practica del arte en México. En estos dos ensayos, uno para el catalogo: Mexico City:
About the Exchanges Rates of Bodies and Values (Ciudad de México: una exposicion sobre el valor de
cambio de cuerpos y valores) y el otro para el catalogo de la exposicion Eco: arte contempordneo mexi-
cano, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia 2005; CM enuncia o, si se quiere, articula dos cate-
gorias que de distintas maneras se van construyendo a lo largo de todos sus trabajos y que se suple-
mentan mas tarde en las derivas que va tomando la globalizacion en México. En concreto me refiero

los conceptos de “desnacionalizacion” y “modernizado”.

El artista de la periferia, y por extension sus compaifieros de ruta, debian efectuar un acto de
malabarismo consistente en desidentificarse, abusar, distorsionar, parodiar y en ocasiones
[...] incluso construir su inscripcion como funcionarios virtuales de sus Estados-nacion, y al
mismo tiempo renegociar el control simbélico del ‘centro’ como punto de referencia de la his-
toria del arte. El placer que planteaba ese juego no puede menospreciarse: por un tiempo es-
cribir y actuar en el arte contemporaneo en México supuso aventurarse en una particular
desnacionalizaciéon y relocalizacién, que dependia de operar en una trama desigual de inter-
cambios. (p. 268)

En el texto de “Notas para una estética del modernizado (Abuso mutuo I1)”, CM afirma: “No es en
absoluto sorprendente que el arte se haya convertido en la arena de una cierta experimentacion con
la economia, pues transforma al objeto de reestructuracion capitalista (el espectador) en sujeto de
una sensibilidad refinada incluso hasta su enrarecimiento. El modernizado, asi visto, no es una victi-
ma, sino un agente simbdlico que transforma en sensibilidad los cambios histéricos” (p.373). Algo
que, si nos regresamos unas paginas atras, en palabras del autor significa: “La estética del moder-
nizado consistié en el establecimiento de atisbos reflexivos de relaciones econémicas y culturales
desiguales en dialogo con los lenguajes del arte contemporaneo global. [...] Ese despliegue de un
mal gusto sublimado es probablemente el Ginico punto de coincidencia de practicas y proyecto enor-

memente diferenciados” (p.273).

Me gustaria llamar la atencion sobre los énfasis que en estos dos textos se hace sobre “trama

desigual de intercambios” y “sujeto modernizado”. Allende las genealogias althusserianas, foucaul-
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tianas y marxistas que se pueden leer detras de estos conceptos, lo que sin duda es interesante es
que, al menos desde mi perspectiva, son sintesis conceptuales (juicios sintéticos a priori, por traer a
cuenta una deuda comun que tenemos con Kant) que CM deriva, por un lado; de la triple operacion
que opera a lo largo de su trabajo de critica del arte: un conocimiento fuerte de la teoria del arte,
una comprension compleja del concepto de estilo de la historia del arte y una capacidad analitica de
los procesos y producciones artisticas diferenciadas. Por el otro, las categorias de “trama desigual de
. . 9 « . . ”» . . . . . ;.

intercambios” y “sujeto modernizado” no son adjetivaciones ni meras figuras retéricas, que sacadas
de contexto podrian ser facilmente susceptibles de ser leidas asi; antes bien considero que son con-
diciones de posibilidad sobre las que se suplementan nociones mas inmediatas como local, nacional,
centro, periferia y que vistas en su inmediatez pueden ser apropiadas por ciertos discursos oportu-
nistas que se han dado en torno al arte contemporaneo en el contexto del subdesarrollo o de las
« , 2 . . . ,
economias (eternamente, SIC) emergentes”. Antes bien, pienso que vistas en la genealogia que se
lee detras de los multiples ensayos de Abuso mutuo es el trazo de una tension histérica que CM

diagnostica como crisis connatural de la globalizacion.

Pero mas alla de lo que dicen estas categorias, parafraseando la féormula que Medina utiliza para
aproximarse a Cantos civicos de Miguel Ventura, esta lo que éstas dicen cuando no dicen. Algunas
breves consideraciones. Detras del concepto “trama desigual de intercambios” lo que se tiende es
una apropiacion y suplementacion del concepto de division social del tiempo y la forma en que en la
globalizacion dicha division distribuye el espacio, los cuerpos y en general define una condicién on-
tolégica de la vida; a esta consideracion se une el concepto, mas original desde mi perspectiva, de
“sujeto modernizado”. En este enunciado lo que late es la figura de sujeto de enunciado tal y como
lo postula Foucault. El sujeto de enunciado, modernizado, es aquel que es dicho por el sujeto de
enunciacion, el cual para el filésofo consiste en las relaciones entre poder, saber y deseo. De acuer-
do; y aqui sélo tengo tiempo para formularlo como pregunta. ;Si aceptamos esta genealogia, enton-
ces, qué configuracion tienen el saber, el poder y el deseo en el sujeto de enunciado que en su es-
tructura gramatical se lee en la figura del “sujeto modernizado”, y como entender entonces la légica

desigual del intercambio?

Mas alla de lo discutibles que pueden ser estos dos conceptos suplementados por CM, sin duda en
su discurso lo que se lee es una suspension dialéctica que produce un lugar enunciacion diferencia-

do, un interregno sobre el que me gustaria abundar.

2. La critica de arte o las escrituras del interregno

El interregno es un término politico que consiste en la ausencia espacio-temporal de un poder sobe-

rano. En la tradicion occidental, el del rey. Se trata del espacio que se abre como indefiniciéon y que
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seglin se vea, configura condiciones de posibilidad diferenciadas en torno al ejercicio del poder. Una
de las mayores audacias, pero también aciertos que se leen a través de los treinta y un ensayos es-
critos a lo largo de veintiun afios -y esto con la sospecha de mayoria de edad que se podria deducir
de ese tiempo. Abuso mutuo en su conjunto, al tiempo que analizan las practicas artisticas produci-
das de México durante tres décadas, construye diacronicamente una suerte de teoria critica de la

historia de lo que esta en falta. Algo asi como un matema lacaniano que rezaria: (ACm=sm/h —LI)%

Lo que este matema intenta formular es algo que me parece, y permitanme el error estilistico, se
esta “distendiendo” a través del libro. Se trata de un significante latente puesto en juego, creo sin de-
masiada conciencia discursiva por parte del autor en los primeros trabajos, pero que se aclara hacia
el final del mismo. Algo que sin duda llega a su evidencia enunciativa en los tres Gltimos ensayos;
sobre éstos insistiré mas adelante. Como sea, lo cierto es que como totalidad en Abuso mutuo se
hace manifiesta la construccion de una cierta teoria del arte, algo que sin duda es uno de los princi-

pales aportes de esta publicacion.

Para explicarme mejor introduzco algunos cortes que harian reconocible, desde mi perspectiva, dos
registros respecto a esta “teoria del arte en construccion”. El primero referido a la poética del arte
contemporaneo producido en México en las tres tltimas décadas. El segundo referido a las politicas
estéticas que se desprenden de las practicas artisticas analizadas. Dejo para el final y como un asun-
to diferente lo que, después de la lectura del libro en su conjunto, deduzco como una teoria critica

de la historia del tiempo presente.
3. Poéticas del arte contemporaneo en México a modo adorniano

Una constante acompafia los argumentos en Abuso mutuo en torno a la produccién del arte contem-
poraneo de los noventa y la primera década del siglo XXI en México. A saber, el modo especifico en
que se desdibujan las relaciones entre sujeto creador y objeto artistico. Aqui habria que insistir en la
especificidad del modo de este desdibujamiento. Nada hay mas facil en la critica del arte contempo-
raneo y contemporanea, a parte del lirismo de los literatos ocupandose de ésta, que los brincos en el
vacio que se dan entre marcos conceptuales y teoricos, y la materialidad y la singularidad de las
obras. Si algo esta claro en todos los textos de esta publicacién es que su autor no trabaja bajo nin-

guno de los modus operandi enunciados.

Desde el ensayo con el que abre el libro “Instalacion y museos en México” hasta los ultimos que re-

coge la publicacion, algo que parece funcionar como una peticién de principio es el entendido de

2 ACm (arte contemporaneo en México), sm (sujeto modernizado); h (lo que falta en la historia), LI (Lugar de
indefinicion).
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que el arte contemporaneo se concibe como una practica, una estrategia y una produccion material
de conocimiento que tiene que ver con las formas de negociar su funcion en lo social, lo politico y lo

cultural.
Escrito en el contexto de la exposicion Si Colén supiera... 11 instalaciones efimeras, CM afirma:

“..la instalacion irrumpe como cosa cotidiana en instituciones de la galeria y el museo...” (p.
11). Y mas adelante afirma: “La instalacién puede ser una excelente alternativa de arte pabli-
co, en la méas pura tradicion de los carros alegoéricos [...]. No digo que esa sea su Unica di-
mension, sino que por ser efimeras —y por su compleja lectura— resulta mil veces mejor
perspectiva que el obelisco o la estatua [...] En fin, no se convierte en monumentos. (p. 17).

En otro ensayo (“Porque lo social no nos estd dado. Comentarios a la Constitucion del Arte Contem-

poraneo en México”) que refiere a las practicas de Silvia Griiner, afirma:

Silvia Griiner ha venido tratando de lograr lo que parecia imposible: restaurar contacto y
sentido con el repertorio histérico y popular que la retérica del mexicanismo habia vuelto
inoperantes. Sus estrategias han sido, precisamente los métodos de fetichismo y contacto
erotizado o intrusivo de fornicar: el tocar, oler, saborear [...]. En Griiner las ironias siempre
son complices, niegan la narrativa falsificada, pero al hacerlo destilan la melancolia de quien
desearia reestablecer el deseo de un violento contacto. (p. 128)

Como en estas dos aproximaciones, el libro abunda sobre lo que visto a posteriori podria ser una sin-
tomatologia de la practica artistica de al menos los afios noventa en México. Lo que leido a la dis-
tancia es sugerente, es el modo en que los abordajes que se hacen sobre la produccién del arte con-
temporaneo en México como practica, CM las entiende como una poética compartida que marcha
sobre las pulsiones de lo social (lo cotidiano) y sobre el artista como agenciamiento perverso y anu-
damiento erético con el espacio social, entendidos éstos como una suerte de gasto improductivo o
aristocratico a la manera de Bataille. Aqui importa no perder de vista que la condicion de la moder-
nidad en el subdesarrollo esta en falta, tal y como lo intenté expresar en el matema que referi mas
arriba; algo que alin colocado en cierto entusiasmo global del que pocos fuimos ajenos en los afios
noventa, permite replantear la pregunta que Cuauhtémoc se plantea en “El regreso de los mutan-

”

tes™:

;Como desalojar esta dependencia, ;como hacer estallar la red que identifica el deseo con
el producto? ;Como imaginar condiciones para que el producto pudiera ser extrafiado, y
el deseo rescatado de su dependencia frente a las mercancias? ;Cémo inaugurar necesida-
des que el sistema social capitalista no pudiera absorber, y derivar hacia esos deseos las
energias vertidas en nuestras poluciones interminables? (p.76).

Yo afadiria: ;se puede superar el momento especular y fantasmagoérico del capital o le es es-

tructural operar hasta el punto de administrar el deseo como lbgica del imaginario social, ya no en
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los objetos, sino en la pulsion deseante del capital?

No lo sé, pero lo que esta claro es que una constante que articula los argumentos en torno a la prac-
tica artistica en los textos de CM es la cifra adorniana-brecthiana a partir de la cual el extranamien-
to y la negatividad funcionan como bisagras conceptuales de su discurso. En todo caso lo que me
parece francamente sugerente es el modo en que se deduce de estos argumentos una constante poé-
tica del arte contemporaneo en México: la que forcluye la ley del falo; es decir sugieren un registro
politico-estético radical donde se deconstruyen las logicas de lo nacional, lo identitario, lo popular a
través de lo abyecto, la pornografia, el cinismo, el humor, la ironia y el narcisismo; al menos en esos

afnos donde la pulsion de arte tiene que ver con el erotismo.
4. Las politicas estéticas del entusiasmo: el sublime social

Es preciso empezar con un comentario sobre la fascinacion adorniana, por no decir kantiana, que
observo en algunos de los supuestos conceptuales sobre los que opera el discurso critico de Medina.
Innegable la precision y lo sugerente que resultan a lo largo del libro las aproximaciones al arte con-
temporaneo en México a partir de hiato entre lo social y la poiesis artistica que el autor logra detec-
tar como un sintoma de la produccion de esos anos. Innegable también el desplazamiento y el suple-
mento que lleva a cabo respecto a las estructuras sintacticas sobre las que opera su lectura sobre la
economia-politica del arte contemporaneo, sobre todo que ésta se sostiene sobre la propia operacion
artistica, es decir, se emplaza a partir de la “taxidermia” que hace de los artistas y sus obras. Todo
esto tiene que ver con el interregno que se produce como suspension de la soberania (de la hegemo-
nia, podriamos decir) del discurso y la produccion del arte tal y como habia sucedido en México has-
ta bien entrado el siglo XX. Esto en el sentido de que el arte que se produce en este pais desde la Es-
cuela Mexicana -si no es que desde la Independencia- es una eterna y doble mascarada que oculta
al sujeto del poder y el imaginario de la sujecion y otorga a la creacion artistica el lugar de produc-
cion imaginaria de lo identitario y lo nacional. Sin duda en esto, todos los argumentos en torno a lo
pospictoérico, lo posnacional, lo poscolonial —puestos en el horizonte de la dialéctica en suspension,
que resulta de la tension entre “lo cotidiano” y la poética del distanciamiento—-, no sélo dan cuenta
del modo de operar del arte de los noventas y tempranos dos mil, sino que también funcionan como
critica a la poéticas, a la critica e incluso a la historiografia del arte que se resolvia en la pugna en-
tre nacionalismo e internacionalismo o incluso aquella otra en torno al arte latinoamericano y las
vanguardias y las posvanguardias europea y estadounidense. El diferencial que opera al interior de

los textos de CM radica en el modo en que introduce el concepto del “sublime social”.

Lo social como potencia e interregno donde el arte reconoce la pulsiéon material de su poética es por

mucho el diferencial que Medina diagnostica fuera de cualquier programa figurativo y por tanto
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ideolégico. Lo que observa en artistas como Vicente Razo, Francis Alys, Rubén Ortiz sin duda le
permite afirmar que : “... lo verdaderamente interesante no esta del lado del arte, sino [mas bien] donde

ocurren las estéticas significativas y donde las parodias son verdaderamente eficaces” (p. 130).

Pero avancemos en un punto para mi nodal que sélo en un par de ocasiones CM articula como cate-
goria estética. Me refiero al concepto de lo sublime social/mal gusto sublimado. Una cita larga pero

que considero pertinente:

La aproximacién a la subcultura, la desigualdad social, el ridiculo televisado o la violencia
que llevan a cabo estos y otros artistas (Melanie Smith, Thomas Glassford, Miguel Calde-
ron, Daniella Rossel, Jonathan Hernandez) no involucraba la violencia ni la denuncia ni la
oposicion. En la medida en que el paisaje y los tiempos que experimentaban eran proba-
blemente inclementes, incompresibles e inhumanos, apostaron por desprender de ellos un
encanto residual [...]. Esas y otras obras transformaban, por una variedad de operaciones,
lo brutal, lo infundado en un sublime social: 1a apertura sobre un caos social y cultural-
mente inabarcable (Kant dixit), la aproximacién respetuosa y distante de poderes o es-
tructuras sociales espontaneas muy por encima de cualquier mecanismo de aprehension,
la transfiguraciéon de la modernizacién en sofisticacién estética. [...] Esta delectacion
amarga/endulcorada del subdesarrollo latinoamericano como yacimiento inagotable de
lo brutal-maravilloso se insertaba probablemente en una divisién simbélica del trabajo: al
proponerse un apropiado (ab) uso estético del desarrollo, [...] se sabia proveyendo al cir-
cuito global del arte de un cierto grado de intensidad socioldgica, impureza entropica y
urgencia cultural que no eran factibles desde los paises que se benefician de la concentra-
cion de los capitales bajo la globalizacion. (p. 274)

En esta cita se anudan o se enredan un sinfin de registros analiticos que merecerian un tratamiento
mas amplio, el cual aqui no puedo hacer. Sin embargo, es importante llamar la atencién sobre algo
que me parece complicado sustraer de las derivas exotizantes de la modernidad en cualquiera de sus
versiones. Quiza el concepto ultramoderno por antonomasia es el de lo sublime estético, tan ultra-
moderno que creo que es la Gnica solucion “trascendental” que el filésofo aleman encuentra para
salir del escollo de las aporias que la relacion entre vida y sujeto le producian desde su segunda cri-
tica. Asunto complejo, del que aqui me interesa destacar el diferencial conceptual que CM busca in-
troducir a partir de la idea del sublime social, el cual, a reserva de discutirlo mas ampliamente con el
autor, me parece que encalla en el mismo punto en que lo hace la tercera critica. A saber: si lo subli-
me no es estético, entonces deviene en una instrumentalizacién de los afectos por los regimenes de
representacion vigentes. Lo cual, en términos absolutos, si no clausura la condicién de posibilidad
critica del arte, al menos redimensiona de manera harto problematica muchos de los argumentos
con los que el signante de Abuso mutuo aborda la practica del arte contemporaneo en el México de

los noventa y principios del siglo XX.

Exergo: por una teoria critico politica de la historia del tiempo presente, sobre un cierto

giro benjaminiano en Abuso mutuo
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Tengo claro que un trabajo como el que CM ha elaborado durante todos estos afnos no tiene nada de
ingenuo, menos aun de gratuito e infundado. Antes bien creo que entre las muchas aportaciones
que nos deja esta recopilacion de afios de escritura es la oportunidad de reconocer, pero sobre todo
de comprender, que el ejercicio de la critica del arte contemporaneo, al menos como ha sucedido
desde hace ya algunos afios en México, no se resuelve en los discursos adjetivados de literatos y pe-
riodistas. Esos ya son territorios domesticados por la conciencia bien pensante del espiritu claseme-
diero y pretencioso de la sociedad mexicana y de la mediocre lectura que se puede hacer del arte en
una sociedad que ya lo domestico al punto de pensar que es radical un “remake” de una tienda de
ocasion. Creo que el discurso del cinismo, el humor, la ironia y el presentismo heterotépico del ter-

cer mundo estan agotados como materia prima del arte actual.

Es bajo este tenor que me parece que no es intencional, aunque asi pudiera parecer, que los tres ulti-
mos ensayos del libro Abuso mutuo funcionen como un quiebre o un hiato a la cierta poética-politi-
ca de la historia o si se quiere simplemente como una capa mas profunda del pathos social y politico

del arte y del México contemporaneos.

Antes de entrar a esto s6lo quisiera llamar la atencion sobre el titulo del ensayo que precede los tres
Gltimos a los que me referiré en seguida. “Vampirismo retroactivo: en torno a la Era de la Discrepan-
cia”, parafrasis que evoca la candnica-contracandnica exposicion exhibida en el MUCA- Campus en
2007, texto que fue presentado ese mismo ano en el Instituto de Investigaciones Estéticas. No voy a
entrar aqui en las discusiones, por lo demas siempre de capilla, con las que se elaboraron las criticas
a esa exposicion, me interesa mas llamar la atenciéon sobre algo que en el ensayo funciona como una
afirmacion de principio. A la letra dice: “...entendimos el proyecto como una intervencién curatorial so-

bre la textura de la memoria cultural y no como una exposicién sin mds”. (p. 405)

Qué puede significar textura de la memoria cultural en el contexto de esa exposicion, pero sobre
todo en el contexto del libro que nos convoca. La textura de la memoria habla mas de un cierto ca-
racter del pasado y del recuerdo que por principio intenta diferenciarse de las visiones historicistas
de la historia del arte. La textura de la memoria, allende de que epistemoldgicamente tiene una serie
de implicaciones instaladas en las diversas formas de la subjetividad, sobre todo supone un cierto
pathos del pasado sobre el presente que opera de una distinta manera sobre las logicas y las formas
de enunciacion. En todo caso el contexto de esta exposicion y del texto que la secunda tiene que ver
con el corte temporal que ya estaba anunciado desde el titulo de la mentada exposicion: 1968-1967.
Dejo a la suspicacia histérica de los lectores sacar a la luz la estrategia de produccién de presencia
que late detras de las fechas, aqui mas bien quiero llamar la atencién sobre una curiosidad semanti-

ca, si no es que numerolégica y cabalistica, que se adivina detras de la fascinacion por los niimeros
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impares que tiene nuestro autor....

Como sea, lo cierto es que la fascinacion por el tercero excluido/incluido parece ser la operacion 16-
gica que funciona todo el tiempo en el trabajo de Cuauhtémoc Medina. Cuando anotaba el concep-
to del “interregno”como categoria estético-politica que encuentro a lo largo de todos los textos de
esta publicacion, era y es con la finalidad de mostrar la condicion epistemolodgica inestable, que por
lo demas comparto con Medina, respecto a las condiciones de posibilidad de la critica de arte del
arte contemporaneo, no sélo en México, sino en contextos de efectuacion mas amplios de la globali-

zacion en sus afueras/adentro.

Lo cierto es que, si el arte producido en México en los afos noventa y durante los primeros afios del
siglo XXI produjo condiciones estéticas que le permitieron insertarse en los flujos deseantes del ca-
pital, inscritos como alteridad cultural, sexual, social e incluso vital, etc.; también es cierto que ese

sublime social dejé de ser condicion de posibilidad de esta produccioén.

Apenas algunas lineas arriba afirmaba que los Gltimos tres textos funcionan como un afuera del dis-
curso que se emplaza a lo largo de buena parte del libro. Quiero sugerir la cifra que me parece que
late detras de éstos. Aqui las fechas, los titulos y el orden de aparicion si son relevantes: “La a-Ventu-
ra” de marzo de 2009, “Viendo rojo” del 3 de marzo de 2012 y “Llevando la peste a Venecia: la bienal

como intervencion” de 2013.

Mas alla del obvio ordenamiento cronolégico, en estos textos CM traza lo que desde un principio he

enunciado como condiciones de posibilidad de una teoria critica del tiempo presente.

En el ensayo dedicado a Cantos Civicos, el titulo “La a-Ventura” funciona como una figura poestruc-
turalista a partir de la cual el autor desarrollara una serie de argumentos a favor de la radicalidad de
la instalacion que se presentara en el MUAC dentro de su ciclo inaugural. El dispositivo diacrénico
con el que el artista emplaza la obra es leido por Medina en funcion de la l6gica perversa del capital
y de los discursos hegemonicos y totalitarios que este ha producido. Este es uno de los textos que
me es imprescindible en la lectura del libro: el desmontaje de la l6gica de la representacion normali-
zada de la victima, la equivalencia entre cotidianidad y banalizacién del mal y ésta como la opera-
cion perversa que subyace, no sélo el nazismo y sus producciones de terror, sino en el régimen del
capitalismo en cualquiera de sus etapas. Todo esto a través de la operacion de abyectar el lenguaje,
elementos todos detectados por CM, al punto de que el titulo “La a-Ventura” es un juego de lengua-
je que enuncia la copertenencia entre sistema del arte y perversion como pulsion de muerte o lo
Real en sentido lacaniano. Sin duda la a (minuscula) en el titulo del ensayo funciona como objeto

causa de deseo tal y como lo introduce Lacan, lo que en términos de enunciacion produce una afir-
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macion del plus de goce como pulsion perversa del sistema del arte y que en este ensayo queda ra-

dicalmente esclarecida.

El otro lado de esta reocupacion del interregno tiene que ver con el ensayo “Viendo rojo”. En un giro
que no deja de ser sorpresivo, el ensayo desarrolla su argumento en torno a lo que podriamos definir
como una dialéctica entre la estetizacion de la politica y la politizacion de la estética de lo singular.
En lo que se antoja como un giro geolocalizado, este trabajo aborda los diferenciales intensivos de la
dialéctica del poder en la modernidad globalizada. Se trata de la puesta en tension entre una obra
publica mandada hacer ex profeso por el ex presidente Calderén y la practica artistica de Edgardo

Aragon.

Una breve descripcion. La obra comisionada por el ex presidente es un mural, construido con el ma-
terial que resulta de la destruccion de armas ilegales decomisadas por la policia y las fuerzas arma-
das de México. Se trata de una obra que desde el decir de Cuauhtémoc, “...bien podriamos llamar
posconceptualismo oficialista del Estado-nacion” (p. 427) o en mis palabras una estrategia deslavada
de la alternancia del poder en México, que ante su debilidad, instaura la guerra como violencia prac-
tica cotidiana del poder. Digase como se quiera, este mural a es una forma “novedosa” de interpela-
cion diplomatica que raya en la conversion del arte en estupidez. Por su parte, la constante que en-
fatiza el autor respecto a la obra de Edgardo Aragén es la relacion entre memoria e historia que
pone en juego “...la oleada sacrificial que ocurre actualmente en México, como la aplicacién de un de-
seo de muerte circular que parece inscrito en el tiempo social”, nos dice Medina. (p. 436). Sin duda la

pertinencia de estos argumentos es contundente.

Lo sorprendente esta unas lineas adelante. Escribe el autor respecto a Aragon: “Se trata de la crénica
interna de un drama histérico enormemente importante: la completa transformacién del campo, que
pasa a ser el sitio de las utopias revolucionarias, a plantearse como la distopia concentrada del presen-
te” (p. 436). Algo que en otro ensayo CM refiere respecto al TLC como nuestro retorno al llano en
[lamas, me autoriza a leer este giro como una suerte de retorno de lo Real. En lo que el autor define
como el “nuevo sur”, traza lo que bien puede ser la primera linea de un nuevo mapa del arte mexi-
cano, trazo que ya no tiene que ver tan sélo con el arte como superficie intensiva y como produccion
de diferencial del flujo del capital, sino con las polvaredas de la ruina del presente. “ Contra los este-
reotipos dominantes que tienden a observar los cambios producidos en términos de la aparicién de nue-
vas intensidades urbanas, Aragén no avisa de la compleja inestabilidad de campo, al tiempo que el cam-
po sus fronteras son puestas en cuestion” (p. 438). A la manera de un murmullo rulfiano remasteriza-
do pareciera que el fantasma de la nacional retorna como pulsiéon de muerte, como violencia. “... por

intermedio de la brutalidad de la autodestruccién de nuestra globalizacién genocida especifica, tienen
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ustedes encarnados un arte nacional. Esta visualidad de seres desechables y vidas banalizadas es lo dni-

co que hoy por hoy puede y deber ser llamado nacional” (p. 441).

Este retorno de lo real hacia el final del libro esta referido a manera de cronolégico epistolar por el
significado que tuvo para el autor y para el poder politico, no sélo en turno, la intervencion De qué
otra cosa podemos hablar que Teresa Margolles realizara en 2009 en el Pabellén Nacional de México
en Venecia. No voy aqui a repetir la crénica de un desencuentro. Mas bien me interesa resaltar el
modo en que Medina, en el contexto de la guerra contra el narco, introduce este texto escrito en
2013 y sobre todo traer a escena la voz de Margolles que en este ensayo funciona como una interpe-

lacion radical:
Dice Margolles:

La idea partié de la pregunta: ;quién limpia las calles de la sangre que deja una persona
asesinada? Cuando es una persona, podria ser la familia o algtin vecino, pero cuando son
miles, ;quién limpia la ciudad? La pieza consiste en limpiar con una tela himeda el espa-
cio donde cayo el cuerpo de una persona asesinada y se traslada a Venecia, donde vuelva a
ser hidratada con agua para después ser usada en la limpieza del suelo. La pieza son las
capas que se formaran por el constante trapeado...

En un acto de iconoclastia, y eso se ha comentado mucho, la intervencion de Margolles en Venecia

significa la profanacion de la idea misma de “pabellén nacional”.

Llegado a este punto, sin duda y en el contexto de la economia del discurso que se va construyendo
a lo largo de las cuatrocientos setenta paginas de Abuso mutuo, los tres Gltimos ensayos suponen un
cambio radical en el pensamiento de su autor. Un cambio que tiene que ver con la urgencia de refor-
mular las condiciones de la critica a partir de lugares de enunciacion del arte donde el interregno ya
no tiene que ver con el lugar ni con una cierta desviacion “monstruosa” de lo sublime, sino con la

pregunta mas radical por las relaciones entre historia, memoria y presente.

* ok kK ok

En dos textos tempranos, uno de 1919 y otro de 1921, Walter Benjamin planteaba dos asuntos que
me parece pertinente traer a cuenta. En Hacia una critica de la violencia (1921), el filésofo traza una
de las ideas que atravesaran toda su obra, me refiero a la idea misma de la violencia divina. La otra
tiene que ver con el dilema de si hay una correspondencia entre el destino y el caracter. En el prime-
ro el filésofo afirma: “..la violencia divina no puede definirse [...] sino por los momentos de consu-
macion incruenta, consumacion fulminante y redentora”. Del mismo modo en el texto Destino y ca-

rdacter afirma que contra lo que suele pensarse, no existe correspondencia entre destino y caracter.
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Mientras que la supuesta relacion entre uno y otro resulta en la vinculacion necesaria entre tragedia
e Historia y en la correspondencia de lo ético con lo sagrado, encarnadas todas en la figura del hy-
bris del héroe tragico. En este mismo texto Benjamin propone mas bien pensar las incorresponden-
cias entre el acontecimiento y la accién. En ésta podemos encontrar las condiciones criticas al nudo
supuestamente indisoluble entre caracter y destino. Dicha incorrespondencia, a los ojos del fildsofo,
quien la efectda es el personaje comico. Este funciona por desproporcién o si se quiere por infrasig-
nifacion de la correspondencia entre lo moral y lo sagrado, algo que lleva a cabo sistematicamente el
personaje comico, una desproporcion, que como lo muestra Moliére consiste en hacer del cuerpo el
lugar de la desproporcion entre deber y culpa, entre suefio y despertar® o si se quiere entre arte e

historia.

En el punto donde el pacto discursivo entre la critica y el arte ya no se encuentra en la afeccion del
“sublime social” o del “mal gusto sublimado” irrumpe la sonrisa melancélica de Dionisio para recor-
dar que el llano sigue en llamas y que la historia siempre es la de la violencia. Aqui es donde quiza
habra que pensar a partir del punto provisional de llegada que nos propone Abuso Mutuo. Pensar,
como lo afirma Cuauhtémoc Medina, a partir del “..arribo aciago de los mensajeros del desastre”.
Asumir la pulsiéon de muerte que habita la historia y al presente, quiza nos conduzca a considerar
que los “abusos mutuos” son en alguna medida “perversiones compartidas”. Algo se gano con el arte
de los noventa y tempranos dos mil: descubrir que la condicion critica del arte es mantener el sinto-

ma; cuél sea éste en el nuevo des(orden) mundial... habria que preguntarselo al desasosiego.

En todo caso, no me queda sino felicitarme por haber leido un libro que me produce mas preguntas

que respuestas y que en su escritura convoca a juegos de agudeza intelectual.

3 Véase: Walter Benjamin, “Destino y caracter” en: Obras, Libro 1l/Vol. 1, Madrid: Abada, 2007, pp. 175-182
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